AISTHESIS N° 70 (2021): 41-62 = ISSN 0718-7181
© Instituto de Estética - Pontificia Universidad Catolica de Chile

https://doi.org/10.7764/Aisth.70.2

Revista Mensaje y Rafael
Sanchez: aproximaciones al
documental universitario chileno

Mensaje Magazine and Rafael Sanchez:
Approaches to the Chilean University Documentary

Susana Foxley Tapia
sfoxley@uc.cl
Pontificia Universidad Catolica de Chile

Resumen

Este articulo busca delinear el papel activo que tuvo la Iglesia catdlica y sus directrices
sobre la cinematografia en la renovacion del documental chileno en las décadas del 50 y
el 60. En particular, el trabajo de asimilacidn y divulgacion de este ideario que realiza un
grupo de sacerdotes jesuitas responsables de la redaccion de revista Mensaje y su gravi-
tacion en la producciéon documental universitaria, impulsada por Rafael Sanchez en el
Instituto Filmico de la Universidad Catolica de Chile, a partir de 1955. El presente trabajo
examina estas directrices y sus eventuales efectos en dos ambitos especificos de interés:
la reflexion y divulgacion de las posturas de la Iglesia catélica sobre el cine en la revista
Mensaje, y en la practica cinematografica universitaria, especificamente en la produccién
de documentales de Rafael Sdnchez.
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Abstract

This article seeks to delineate the active role played by the Catholic Church and its gui-
delines on cinematography, in the renewal of the Chilean documentary in the 50’ and
60’s. In particular, the work of assimilation and dissemination of this ideology, carried
out by a group of Jesuit priests responsible for the writing of Mensaje magazine and its
gravitation in university documentary production, promoted by Rafael Sanchez at the
Film Institute of the Universidad Catélica de Chile, from 1955. This paper examines
these guidelines, and their possible effects in two specific areas of interest: the reflection
and dissemination of the positions of the Catholic Church on the cinema in the Mensaje
magazine, and in the field of cinematographic practice, expressed in the documentary
production of Rafael Sanchez.
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Cine documental chileno y renovacién.
La accidn de Iglesia catodlica en la produccion universitaria

Los estudios histdricos y criticos del documental chileno han comenzado a confi-
gurar una reflexion sobre el documental universitario, una producciéon de corte no
ficcional que en su mayoria son cortometrajes filmados en 16 mm, producidos entre
1955 y 1979 por el profesorado y el alumnado del Instituto Filmico de la Universi-
dad Catolica y por los gestores del Centro Experimental de la Universidad de Chile.
Especificamente, las aproximaciones revisionistas referidas' coinciden en delinear
una etapa de renovacion del documental chileno que atribuyen, en gran medida, al
surgimiento de estas producciones.

Para Jacqueline Mouesca, el documental chileno contemporaneo emergera recién
en la década del cincuenta, y lo hara a partir de dos elementos preponderantes: la
iniciativa y la continuidad productiva de algunos pioneros y el apoyo institucional de
las universidades. Por un lado, como precursores destaca la dupla de documentalistas
Nieves Yankovic y Jorge Di Lauro, quienes cuentan con un importante acervo filmico.”
Enlalinea de los cineastas que proyectan su quehacer a partir del apoyo institucional
prevalecen Rafael Sanchez, formado cinematograficamente en el extranjero; Patricio
Kaulen con un oficio adquirido en la ficcién y en la realizacién de decenas de docu-
mentales institucionales;* y Pedro Chaskel o Sergio Bravo, quienes, como iniciado-
res del primer cine-club universitario en 1954, y con el apoyo de la Federacién de
Estudiantes de la Universidad de Chile, FECH, contribuyen a la constitucién de una
plataforma de formacién y de debate en las teorias del cine contemporaneo chileno.*

Independientemente del entorno en el que comienzan sus primeros acercamientos
al audiovisual, estos cineastas imprimiran por primera vez al documental una perspectiva

1 Los estudios mas recientes de Jacqueline Mouesca, Alicia Vega, Pablo Corro et al., o Claudio Salinas y Hans Stange
definen el estudio del cine documental universitario desde tres perspectivas distintas: la primera correspondiente a
Mouesca (El documental chileno) y Vega et al. (Re-visién del cine chileno) es de caracter historiogréfico, se trata de
estudios exhaustivos en los que la influencia de los lineamientos de la Iglesia catélica en el cine documental chileno,
es delineada pero no abordada en profundidad; la segunda definida por Corro et al. (Teorias del cine documental
chileno: 1957-1973 es la primera aproximacion al cine documental universitario que toma en consideracion las teorias
cinematogréficas y los contextos sociales y politicos que dieron cabida a la renovacion del documental en las décadas
abordadas. Su maximo valor es proponer una vision critica que integra las producciones de la Universidad Catolica
y la Universidad de Chile conjuntamente. Por tltimo, una tercera perspectiva es la propuesta por Claudio Salinas y
Hans Stange (Historia del Cine Experimental de la Universidad de Chile 1957-1973) en la que abordan el estudio del
cine universitario desde la historiografia institucional.

2 Entre las producciones de Nieves Yankovic y Jorge Di Lauro se cuentan algunos de los siguientes titulos: entre 1955
y 1958 realizan Andacollo, Cemento, Asi nace un ballet, ya a partir de 1960, Los artistas pldsticos chilenos, Isla de
Pascua, Verano en invierno, San Pedro de Atacama, Cuando el pueblo avanza, Operacion sitio y Obreros campesinos.

3 Patricio Kaulen desarrollard una extensa produccion de documentales a partir de 1948, financiados en su mayoria
por empresas u organismos del Estado. Entre sus primeros trabajos se encuentran Tierra de tradicién, Agua, fuerza
y motor de Chile, ya a partir de 1955 realizara Sewell, ciudad de cobre, Caletones, ciudad del fuegoy Recuerdos del
mineral El Teniente, entre muchos otros.

4 Como agente de difusion de estas discusiones destaca la revista Séptimo Arte fundada por Pedro Chaskel. Si bien la
revista habria contado con solo tres niimeros, aparecidos entre los afios 1954 y 1956, es relevante el caracter tedrico
inaugural de este medio.
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reflexiva y personal, renovando el género. Un proceso que con el apoyo institucional
de las universidades, transformara definitivamente al documental de estas décadas.®

En 1955 Rafael Sanchez, tres afios después de finalizar su formacién sacerdotal

en la Compaiiia de Jesus, consigui6 el apoyo de la Universidad Catdlica para crear el

Instituto Filmico UC. Con una modalidad docente que integrd clases tedricas y practica

profesional, Sdnchez dio inicio en Chile al primer centro de formacién de alumnos en

las técnicas y lenguajes del cine, otorgando especial énfasis al documental. Dos afios

mas tarde, en 1957, y tras dejar el cine club de la Universidad de Chile, Sergio Bravo

obtuvo el apoyo de la Universidad de Chile y cred el Centro de Cine Experimental, CE.

Las motivaciones que llevaron a las universidades a incorporar a sus centros de

formacion el estudio del cine y su consecuente apertura hacia el documental han sido

estudiadas extensamente por la historiografia yla critica chilena. Para Pablo Corro et al.,

este fendmeno corresponde a un proceso de asimilacion de las transformaciones politicas

y sociales del pais, que conlleva un entendimiento mas amplio de la comunicacién social:

El cine documental es una de las tantas instancias por las que las universidades

van asimilando el fenémeno de socializacion de la politica chilena, de redefini-

cién popular de las instituciones rectoras, o de ideologizacion de la existencia

cultural del pais. Lo de asimilacién implica que a través del cine la Pontificia

Universidad Catdlica de Chile y la Universidad de Chile establecen relaciones

mas comprometidas con la sociedad: relaciones de informacién, educacion y

servicio en general (11).

En este contexto, surge un ambito pendiente de investigacion: el papel activo que
tuvo la Iglesia catdlica y sus directrices sobre la cinematografia, en la renovacién del
documental chileno en las décadas del 50 y el 60. Especificamente, el trabajo de asi-
milacién y divulgacion de este ideario, realizado por el grupo de sacerdotes jesuitas
responsable de la redaccion de revista Mensaje, algunos de los cuales —Juan Ochagavia,
Rafael Sanchez, Gerardo Claps y Roger Vekemans, entre otros— conformarian el Centro
Bellarmino, a partir de 1958. Considerando esta apertura investigativa, el presente
trabajo examinara estas directrices y sus eventuales efectos en dos ambitos especificos
de interés: la reflexion y divulgacion de las posturas de la Iglesia catélica sobre el cine
en la revista Mensaje, y en el ambito de la practica cinematogréfica, especificamente
en los documentales de Rafael Sanchez, producidos entre 1955 y 1979 en el Instituto
Filmico de la Universidad Catdlica. De esta forma, los lineamientos que siguen pre-
tenden problematizar tres preguntas especificas:
+ ;Cuales son las directrices trazadas y difundidas por la Iglesia catélica en
torno al cine, en las décadas del 50 al 70, periodo de produccién de los do-
cumentales de Rafael Sdnchez?

5 Cf. Mouesca, El documental chileno 62-65.

43



44

AISTHESIS N° 70 (2021): 41 - 62

o ;De qué forma la revista Mensaje, y particularmente Rafael Sanchez como
columnista de cine, asimilan y difunden las propuestas reformistas surgidas
del Concilio Vaticano II realizado por la Iglesia catdlica?

o ;De qué manera la produccion documental de Rafael Sanchez dialoga con
las orientaciones de la Iglesia posconciliar?, ;constituyen sus documentales
un aporte a la renovacion de los contenidos y aproximaciones estilisticas del
documental chileno de estas décadas?

Arte cinematografico. Fascinacion y escrutinio

Elinterés y la preocupacion de la Iglesia catolica por el cine adquirié por primera vez
un lugar relevante y activo, a partir de la década del 30, al conducir esta una serie de
iniciativas y campafas dirigidas a regular la produccién y el consumo de este nuevo
medio de comunicacion. La masificacion del cine sonoro en la década del 30, su po-
pularidad como forma de entretencidn, la proliferacion de salas exhibicion y el éxito
industrial de la “época de oro” del studio y el star system de Hollywood motivaron a
que, en 1936, el Papa Pio XI se dirigiera oficialmente al mundo catélico para plantear
directrices y acciones concretas que regularan la receptividad del cine. Especificamente,
en la Enciclica Vigilanti Cura, sobre el arte cinematogrdfico, Pio X1 realiz6 un diagndstico
de los efectos, y lo que la Iglesia considerd entonces las amenazas latentes en el cine:
Ahora bien; cosa averiguada para todos es que, cuanto mas admirables fueron
los progresos del arte y de la industria cinematogréfica, tanto mayores han sido
los dafios que se han seguido para la moralidad y la religién e incluso para la
misma honestidad de la vida civil (Pio XI 31).

El documento papal destacé los principios morales que debia resguardar la practica
del cine, a su vez mostrd su preocupacion por su potencial destructivo en el ambito
moral, debido a su potencial en la difusion de ideas y en la deformacién de las men-
talidades del mundo catdlico. La popularidad del nuevo medio fue otro motivo de
inquietud para Pio XI:
Por otra parte, no existe hoy un medio mds potente que el cinematdgrafo para
ejercer influencia sobre las multitudes, tanto por la naturaleza misma de la
imagen proyectada sobre la pantalla, cuanto por la popularidad del espectaculo

cinematografico y por las circunstancias que le acompanan (36).

Como respuesta al poder disuasivo de este medio, Pio XI propuso a los catélicos
[{a) . . ) CC . .
vigilar al cine™ “Es, por tanto, una de las necesidades supremas de nuestro tiempo
vigilar y trabajar con todo esfuerzo para que el cinematdgrafo no siga siendo escuela
de corrupcion, sino que se transforme en un precioso instrumento de educacion y
elevacion de la humanidad” (39), sostuvo en la enciclica Vigilanti Cura. Con este fin,
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planted algunos lineamientos a seguir: 1) resguardar al publico espectador de los
abusos de la industria cinematografica, solicitando a las y los profesionales del cine
responsabilizarse del bienestar moral de su publico; 2) implementar una campana
reguladora del cine y sus contenidos, a través de la publicacion de listas de peliculas
ofensivas; 3) impulsar la creacion de una oficina nacional de clasificaciéon moral de
peliculas, o la promocion de salas de cine catélicos. En Chile, esta dltima propuesta
se implementd recién en 1963, con el nacimiento de la Oficina Nacional del Cine
OCIC, la que apenas conformada, inicié la formacion de cine-foristas junto al Instituto
Filmico de la Universidad Catdlica.®

A través de estas acciones, la enciclica replicaba y reconocia la labor realizada por
los obispos norteamericanos con la fundacién en 1934 de la Legion de la Decencia: una
cruzada de vigilancia de los contenidos de las peliculas hollywoodenses que, actuando
en varios ambitos, fiscaliz6 las producciones, llegando a representar a 5 millones de
personas catdlicas y no catdlicas. La Legion actud a través de la prensa con articulos,
public listas de calificacién moral de las peliculas en parroquias, colegios y socie-
dades, invité a abstenerse de ver los filmes que presentaran contenidos contrarios “a
la verdad y la moral cristiana” (Sanchez 43).

En junio de 1955, casi veinte afos después de la difusion de la carta Enciclica
Vigilante Cura, el Papa Pio XII manifestd a los Representantes de la Industria Cinema-
togrdfica Italiana un interés mayor en los aspectos técnicos y estéticos del cine, aunque
insistiendo en la desconfianza hacia el nuevo medio. Su documento Los Discursos sobre
el Filme Ideal fue el primer intento papal por interiorizarse en la naturaleza del cine,
y se pregunto: “3Cudl es el origen de la fascinacion de este arte nuevo que tras sesenta
afos desde su primera aparicion ha alcanzado un poder casi magico, reuniendo en
la oscuridad de sus pasillos, y no gratuitamente, a millones de espectadores?” (Pio
XII, “Apostolic Exhortations”).

Frente ala realidad de la época —en 1954, las estadisticas contabilizaban en 1.200
millones a al ptiblico espectador del cinematégrafo—, el Papa apel6 a los productores
y distribuidores de cine a acoger sus directrices sobre como deberia ser el “filme
ideal”, y propuso esencialmente resguardar los valores cristianos en cuestiones como
el respeto o la compasion por el ser humano y asegurar una entretencién que no
dafara la moral cristiana.

En 1957, Pio XII se dirigié nuevamente al mundo catélico en la carta Enciclica
Miranda Prosas. Sobre el cine, la radio y la TV. Su reflexion a partir del cine se amplia
en esta oportunidad a la radio y la television, y amplia la posicion de la Iglesia: reco-
noce su potencial de comunicacion social, a través de la informacion, la ensefianza
y el espectaculo (Simanca 85). En concordancia con esta postura, la Iglesia alienta

6 Lidia Baltra se refiere a este hecho, en su articulo “Por fin, un cine arte”, publicado en revista Mensaje n° 184 (no-
viembre de 1969). En él senala ademds que apenas creada la OCIC se comenzaria a ofrecer semanalmente cine-foros,
en los que Rafael Sanchez tendra una participacion importante.
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por primera vez el uso de los medios audiovisuales para la formacién en parroquias,
colegios, universidades, y asociaciones catdlicas. Esta aproximacién renovada hacia
los medios de comunicacidn, a fines de la década del 50, es liderada por Juan XXIII,
y luego conducida por Pablo VI a partir de 1963, encabezando el Concilio Vaticano
II (Simanca 85).

Elinterés de la Iglesia por una accion catélica doctrinariamente efectiva a través
de la radio, el cine y la TV surgié aparejado al proceso de transformacion radical de
los 6rdenes politicos, econdmicos y sociales en Occidente, tras la Segunda Guerra
Mundial. Las demandas por una mayor equidad social, la redefinicion de la respon-
sabilidad del Estado como garante del bien comun y del desarrollo, asi como la nueva
amenaza de la Guerra Fria precipitaron un proceso de reflexion y accién reformista en
la Iglesia. Alineada con la posicion de los Estados Unidos y el plan de transformacién
estructural impulsado por John Kennedy a través de la Alianza por el Progreso en 1961,
la Iglesia se sumo al proyecto estadounidense que pretendia abordar el subdesarrollo
de Latinoamérica y desincentivar asi los impulsos de revolucién propiciados por la
Revolucion Cubana (Correa et al. 214).

En este escenario, el Concilio Vaticano II llam¢ a realizar transformaciones
econdmicas y sociales en los paises en subdesarrollo, con el fin de “corregir las dis-
paridades” y desactivar la amenaza representada por el modelo comunista. Temas
como las condiciones de trabajo, la participacion de trabajadores y trabajadoras en la
gestion de las empresas, el incentivo a la organizacion de asociaciones y la lucha por la
defensa de los derechos de los grupos obreros se instalaron como ejes de la reflexion
y el cambio. La discusion sobre las formas de participacion activa de la Iglesia en el
proceso de transformacion social y econdmico ocup6 un lugar privilegiado en el dis-
curso institucional, junto a una conciencia progresiva del potencial comunicacional
del cine yla TV como herramientas de didlogo y difusion de la nueva doctrina social.”

Revista Mensaje. Aperturas y reflexiones
sobre el nuevo arte cinematografico

En Chile, la revista Mensaje, fundada en 1951 por la Compaiiia de Jesus, dedicé un
lugar predominante a la reflexion sobre el cine. Al llegar la década del 60, los debates

7 En la Iglesia chilena, las propuestas surgidas en el Concilio Vaticano II encontraron la adhesion del sector mas
progresista, fortalecido con el reemplazo de catorce obispos de un total de veintiocho, entre 1955 y 1964. Con-
ducidos por los liderazgos de Raul Silva Henriquez, obispo de Valparaiso, y del obispo de Talca, Manuel Larrain,
defendieron decididamente el compromiso de la Iglesia con el cambio estructural de la sociedad chilena (Correa
et al. 215-216). Las tematicas fundamentales fueron expuestas en dos cartas pastorales que propusieron directrices
para la accion catolica en el mundo rural, el politico y social: la transformacion de la estructura agraria —teniendo
como base el bien comun y la justicia—; la distribucién de la propiedad (27); la transferencia de bienes materiales
alos mas necesitados; el estimulo del empleo, la capacidad productiva y la distribucion de servicios basicos entre
las personas mas pobres; el incremento de la participacion del Estado, entre otras medidas (18).
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sobre la nueva doctrina social de la Iglesia articularon una comprension ampliada
sobre el rol del cine. Algunos sacerdotes jesuitas integrantes del Centro Bellarmino
jugaron un papel activo en el proceso de reflexién que emprendié el episcopado
chileno a la par del Concilio. Este grupo, formado en 1958, reunia a especialistas en
distintas disciplinas —~como Hernan Larrain, Roger Vekemans, Gerardo Claps, y Rafael
Séanchez- y se dedico a pensar los problemas y demandas estructurales de la realidad
latinoamericana y chilena a la luz de la nueva doctrina social. Su medio de reflexién
y didlogo fue la revista Mensaje.

La lista de criticos y columnistas chilenos -tanto hombres como mujeres— que
escribieron sobre cine en sus paginas es considerable, un trabajo que llama la aten-
cién por su consistencia intelectual y continuidad del ejercicio critico. El sacerdote
José Francisco Arrau Unzueta SJ, por ejemplo, comenzé a publicar sobre el tema en
1953; Rafael Sdnchez escribid sus primeras columnas en 1955, practica que continud
hasta 1960. Como cronista de sus propias producciones o critico, dedicé un espacio
relevante al documental; Hernan Larrain SJ, Alicia Vega, Enrique Sanhueza, German
Barros lo harian durante los 50; Gerardo Claps, uno de sus escritores mas incisivos,
Lidia Baltra, Filma Canales, Juan Pablo Donoso, Mariano Silva, Gladys Pinto y Kerry
Onate se sumarian en la década del 60, entre muchos otros y otras.

Mensaje se hizo parte y centro de debate de las posturas de la Iglesia catolica.
En las ediciones correspondientes a las décadas que aborda este trabajo, es posible
distinguir su asimilacion de los dos lineamientos formulados por el papado en torno
al cine, arriba descritos: una postura de vigilancia y censura de sus contenidos morales
(décadas del 30 al 50), y una postura de valoracién positiva y promocion activa del
cine como medio de difusion de la nueva doctrina social de la Iglesia.

El segundo afio de existencia de Mensaje, esto es, en 1953, el cine obtiene un lugar
de interés que no perderd hasta hoy, con columnas y criticas ininterrumpidas que dieron
cuenta, en esta primera etapa, de la postura vigilante de la Iglesia romana frente al cine.

El primero en escribir es Juan Francisco Arrau Unzueta, SJ. En su articulo “La
nueva cruzada’ y en total sintonia con el papa Pio XI, celebra el nacimiento de un
“cine espiritual’, a la vez que motiva a sus lectores y lectoras a utilizar el cine como
instrumento de apostolado:

Un inmenso campo se dilata y extiende: la lucha contra el mal y la construccién
de un mundo de amor. El cine puede y debe ayudarnos en nuestra lucha por
el bien. Un nuevo lenguaje, el de la luz, ha sido dado por Dios a nuestro siglo.
La Edad Media construyé “Himnos de Piedra”, musculos que unian el cielo y
la tierra. Nuestra misién es construir las catedrales del siglo xx, catedrales de
luz y sonido. Catedrales que vayan por el mundo, predicando la esperanza de

un mundo mejor (347).

8 Revista Mensaje, n° 10 (julio de 1952).
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Un afio después, la vision entusiasta de Arrau sobre el cine se extiende en Educacion
cinematogrdfica, un articulo en el que apunta a su poder formativo en la juventud.
En dialogo con las propuestas abordadas en el Congreso Internacional de la Oficina
Internacional del Cine Catélico OCIC, realizado ese mismo afio en Barcelona, argu-
menta: “El cine es el nuevo método de educacién que forma al hombre, considerado
como espectador, a fin de que pueda utilizarlo como un medio de expresion y per-
feccionamiento social” (317).°
Arrau formula propuestas, por ejemplo, crear cineclubes en Chile en los que for-
mar cinematogréfica y moralmente a las y los jovenes: “El fin del cineclub es sustituir
el estado de sorpresa pasiva por una consciente actividad alrededor del film. Esto se
logra mediante la critica y el estudio de cada obra, utilizando el enorme sentido critico
que poseen los adolescentes” (318)."°
En otra linea de preocupacidn, ya en 1955, Herndn Larrain SJ en su articulo “El
congreso catolico sobre cine y clasificacion moral de peliculas” desarrolla otro aspecto
dirigido a educar al publico catdlico: la censura cinematografica y la formacion de
comisiones de calificacién que promuevan una critica positiva.
El peligro estd en que esas calificaciones inadecuadas y falsas contribuyan al
desprestigio de la comision y por consiguiente haran su trabajo estéril, por lo
menos en parte. El trabajo de la comision no se puede reducir al aspecto negativo
dela “censura” Sobre todo, importa el trabajo positivo: esforzarse por todos los

medios de elevar el nivel del cine moderno y para esto educar al publico (223).!

En esta etapa de la revista Mensaje, Rafael Sanchez se distingue como una figura
relevante, un sacerdote y cineasta que actua en el campo critico, reflexiona sobre el
cine y promueve la produccién documental en sus columnas y crénicas.

Desde el grupo del Centro Bellarmino, Sanchez iniciara en la década del 50 un
trabajo consistente como critico, como educador en las técnicas, la estética y la moral
catdlica del cine, y como cronista de sus propios documentales. Su perspectiva integrara
hasta fines de la década los lineamientos conservadores de Pio XI y Pio XII sobre el
cine, los que se transformaran sustantivamente a comienzos de la década del 60, con el
Concilio Vaticano II. Para Jacqueline Mouesca la postura de Sdnchez varié desde “una
faceta religiosa mas bien integrista” (164) a una aproximacion al cine mds tolerante.
Este proceso de cambio, advierte Mouesca, afectard a todos los criticos de la revista:
“Alcanza todavia una elocuencia mayor el cambio que se advierte en el enfoque de otros
criticos, que sin abandonar la dptica catdlica, muestran un rostro mas abierto” (165)

Entre los afios 1953 y 1958, Sanchez hace suyos los planteamientos que Pio XI
expusiera en la enciclica Vigilanti Cura. En su articulo de 1955, “La Legién de la

9 Revista Mensaje, n° 22 (septiembre de 1953).
10 Revista Mensaje, n° 22 (septiembre de 1953).
11 Revista Mensaje, n° 40 (julio de 1955).
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Decencia su marcha a través de 21 afios’, por ejemplo, destaca el interés papal en la
vigilancia de los principios morales representados en las peliculas. En esta linea, es
interesante verificar cdmo en el articulo “Cine catélico” Sanchez imagina la accién
de la Iglesia sobre el cine, mas alld de una mera “vigilancia” de sus contenidos, sino
que en la produccion de un cine catdlico:
Una red de produccion y distribucion de films catdlicos en todo el mundo necesita,
antes que capitales, un convencimiento profundo del significado e influencia
avasalladora del cine en la mentalidad actual. Casi con idéntico pensamiento
lo vislumbraron dos personajes antagonistas de nuestro siglo: Stalin y Pio XI,
quienes aseguraron que el cine era el instrumento mds capaz para cambiar la
mentalidad del mundo (325).12

La evaluacion de Sanchez sobre los emprendimientos del mundo catélico en el campo
del cine es critica: “Los esfuerzos catélicos en la produccion cinematogréfica han sido
regionales, econdmicamente pobres, artisticamente débiles. Esto si hablamos de films
dramaticos, de largo metraje. Pero atin en el campo documental son muy escasas las
peliculas que han traspasado todas las fronteras” (324)."* En este escenario, Sdnchez
propone una estrategia de una envergadura mayor, que permita “[...] llegar pronto
a una produccion catélica de pequefos films documentales informativos y cortos de
ensefianza religiosa” (326)."

Su interés por la realizacién cinematografica lo conducird, en 1955, a fundar el
Instituto Filmico UC, extendiendo su labor de critico en Mensaje a la de docente y
realizador de documentales bajo el alero de la Universidad Catélica y con el apoyo
de la Compaiiia de Jesus.

Ahora bien, en los aflos 60 y en curso el Concilio Vaticano II, la revista Mensaje
asumio la nueva doctrina de la Iglesia, con sus implicancias pastorales, politicas,
y sociales.

En estalinea, destaca el nimero especial que publicé Mensaje en 1962, que titula
Revolucién en América Latina. En su editorial, se suscribe una perspectiva radical en
la puesta en practica de los valores cristianos. Sus columnas plantean la conciencia
de una revolucidn en gestacion y la exigencia de un cambio total de estructuras que
pongan fin a las desigualdades econdmicas y sociales, tanto en Chile como en la re-
gién. El llamado de Mensaje es a romper con el orden establecido “[...] acabar con el
pasado, y partiendo de ‘cero, construir un orden totalmente nuevo, y que responda a
los anhelos del hombre”(111)," lo que implica para las y los cristianos, compromiso
ético y moral con el proceso revolucionario en curso.

12 Revista Mensaje, n° 72 (septiembre de 1958).
13 Revista Mensaje, n° 72 (septiembre de 1958).
14 Revista Mensaje, n° 72 (septiembre de 1958).
15 Revista Mensaje N° 115 (diciembre de 1962).
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En el ambito cinematografico, la revista manifiesta atencién y compromiso con
el cine chileno, observa activamente sus desarrollos, dedica columnas al analisis
sustancial de cada pelicula o documental que se estrena, a las iniciativas menores de
promocion cinematografica estatales, o de instituciones privadas, en el ambito del
documental. Sus paginas enuncian una expectativa latente en torno al surgimiento de
una nueva forma de expresion cinematografica en Chile, més anclada en su realidad
y en aspectos propios de la identidad del pais: un “cine chileno”.

Uno de sus criticos y columnistas mas destacados, subdirector de la revista, es
Gerardo Claps, quien observa y analiza con detenimiento el surgimiento de peliculas
que podrian dar pie a un nuevo cine. En 1961, por ejemplo, Claps acoge con optimis-
mo medido el estreno de la ficcion Deja que los perros ladren, y de dos documentales,
Recordando y Un pais llamado Chile:'®

No sabemos todavia si asistimos a una nueva era del cine chileno o a una nueva
tentativa desprovista de continuidad. El optimismo no puede ser sino moderado
cuando se considera que de las tres peliculas, una sola es de argumento, Deja

que los perros ladren y las otras dos documentales (576)."

Al estrenarse Largo viaje, por el contrario,'® Claps confirmara el surgimiento de un
“cine chileno’, destaca su tratamiento audiovisual, la combinacién de elementos pro-
pios de la crénica, la ficcidén y el documental: “Realidad y fantasia, la cronica amarga
y la tierna ficcién se mezclan en una sintesis contenida en sus expresiones, tratada
casi documentalmente, lo que impide caer en un insulso melodrama. ‘Largo Viaje’
confirma la posibilidad de un cine chileno” (442)."

En la década del 60, el cine contintia contando con un espacio de relevancia
en Mensaje. El acercamiento de criticos como Claps o Sanchez expresa una evo-
lucion en sus apreciaciones hacia una valoracién mds favorable de las posturas
éticas y los planteamientos estéticos del cine moderno,* manifestando erudicion,
asi como una inclinacién favorable al cine de directores de la Nouvelle Vague, como
Antonioni o Resnais.

Este distanciamiento de un analisis moralista preconciliar al cine se visibiliza en
dos criticas discursivamente distantes de Claps al cine de Antonioni. En 1961, publica
en Mensaje la columna “Antonioni y su pelicula La aventura’*' en la que asoman sus
aprehensiones:

16 Deja que los perros ladren, de Naum Kramarenco; Recordando, de Edmundo Urrutia y Un pais llamado Chile, de
B. H. Hardy, son estrenados en 1961.

17 Revista Mensaje, n° 104.

18 Largometraje de ficcion del director Patricio Kaulen, estrenado en 1967.

19 Revista Mensaje, n° 162 (septiembre de 1967).

20 Es posible distinguir un proceso de apertura progresiva en la critica cinematogréfica de Gerardo Claps y de Rafael
Sanchez en Mensaje, en el cual manifiestan una mayor apertura en los juicios de los contenidos morales de la
cinematografia que analizan.

21 Revista Mensaje, n° 103 (octubre de 1961).
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La pelicula de Antonioni es magnifica bajo muchos aspectos. Sin ninguna exa-
geracion se puede decir que estamos frente a un director con lenguaje propio y
bello y con una personalidad vigorosa. El film no se caracteriza por la crudeza
de las escenas, aun cuando en una que otra un erotismo fuerte aflore visible-
mente. Lo grave no esta tanto ahi sino en la tesis que la pelicula plantea y que
es inaceptable para un cristiano. Antonioni destruye los valores y conduce a

un angustioso nihilismo (513).

Dos afios mas tarde, Claps publica su columna “Eclipse, Antonioni y el cine moderno’,
en la que no solo entrega al publico lector un analisis acabado de las claves técnicas,
estéticas y éticas del cine moderno, sino que expresa una evolucién que considera
mas favorable hacia sus planteamientos éticos:
El cine que precedié al neorrealismo se dedicd a representar una realidad imagi-
naria y artificial de convenciones, el neorrealismo representd la cruda realidad:
ahora, el cine moderno, més que “representar” pretende “ser” una realidad. No
quiere convertirse en una “expresion” de algo, sino “ser” una entidad en si: no

quiere tener una fuente de consistencia ajena, sino propia.?

Clap se extiende sobre las expresiones de agotamiento y malogro existencial y social
de los personajes de Eclipse:
Detras de ese desquiciamiento interno hay uno social. El mundo que el hombre
ha hecho es un laberinto. Enredado en una geometria inhumana, ha perdido
surumbo y no sabe dénde quedd su origen y cudl es su destino. El orden social
presenta tales fracturas estructurales, que el hombre no puede injertar en él un

esfuerzo auténtico (252).2

Rafael Snchez también manifiesta una transformacion en sus posturas teéricas, que
considerando su empatia con los lineamientos preconciliares de la Iglesia, parecen
paradojales: junto con definir y difundir las condiciones para un cine catdlico de
envergadura, se pronuncia tempranamente interesado con el neorrealismo italiano.?*

En 1960, el interés de Sanchez por la nouvelle vague crece, como se aprecia en
una critica que escribe de la pelicula de Alain Resnais Hiroshima, mon amour. En
esta, destaca su inclinacion por el documental, a la vez que enfatiza la objetividad
del filme como “documento humano’, asi como el uso de la narracién en off. Para
Sanchez, Resnais crea un cine nuevo, y sus estrategias narrativas configurardn un
nuevo tipo de publico:

22 Revista Mensaje, n° 119 (1963).
23 Revista Mensaje, n° 119 (1963).

24 Alrespecto Jacqueline Mouesca comenta en El cine en Chile. Crénica en tres tiempos, que Rafael Sdnchez habria sido
uno de los primeros criticos de cine que, a mediados de los 50, mostr6 un interés particular por el neorrealismo,
especialmente, sostiene, por la vertiente cristiana del cine de Rossellini (163).
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Alain Resnais nos martillea los oidos y nos fustiga con imégenes, para obligarnos
al analisis. Fragmenta, despedaza las cosas, los acontecimientos, los personajes,
y los recuerdos. Mientras el pasado y el presente, el hoy y el ayer juegan un ir
y venir, sin razones de orden analitico, la palabra, el pensamiento, sigue su
marcha clara e inexorable, robando el maximo de atencién intelectual que se
haya logrado en la pantalla. Por esto, Hiroshima, mon amour es un film nuevo:
el espectador comun estd acostumbrado a no reflexionar, pues la pantalla le da
todo hecho, consumado. Alain Resnais no pretende emocionar al espectador,

sino hacerlo reflexionar, meditar, quiera que no quiera.”

La evolucién de los lineamientos de la Iglesia catélica en torno al cine y la realidad
chilena, desde una postura vigilante de su dimensién moral, y luego en favor de
cuestiones como su potencial reflexivo y documental en busqueda de sintonia con
la realidad y el publico moderno, observados en revista Mensaje —en criticos como
Claps y Sanchez-, se materializaran en la produccién documental de este tltimo. Una
conviccion orientard su produccion en las décadas que aborda este trabajo: el potencial
educativo, expresivo, socialmente comprometido y persuasivo del cine, orientado por
valores cristianos de trascendencia.

Rafael Sanchez y el Instituto Filmico.
Produccion documental universitaria

En 1955, el interés decidido de Rafael Sanchez por el cine como critico cinematogra-
fico de Mensaje, y como director de cine autodidacta, lo impulsan a crear un centro
de formacién y produccion inexistente hasta en ese momento en Chile: el Instituto
Filmico de la Universidad Catolica.

El inicio de las actividades docentes del Instituto Filmico, en 1956, cuando era
rector el monsenor Alfredo Silva Santiago, constituyé un paso decisivo no solo en el
desarrollo del cine en Chile, sino que también en la implementacion de los lineamientos
de la Iglesia en este ambito educativo. No es casual que el Instituto Filmico surgiera
el mismo afo en que Pio XII creé en Roma la Comisién Pontificia para la Radio, el
Cine y la Television, entidad con que la Iglesia asumié de forma mas definitiva el
potencial educativo del cine.

Esta nueva plataforma universitaria impulsara el desarrollo del documental
chileno, el que se caracterizard, en esta etapa, por una aproximacion a la realidad,
con una consecuente diversificacion temdtica y renovacioén expresiva, animada por
nuevos modos de observar y comunicar la realidad del pais. Desde la perspectiva de

25 Revista Mensaje, n° 90 (julio de 1960).
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Pablo Corro et al., el cine del Instituto Filmico —asi como en el surgido en el Centro
Experimental de la Universidad de Chile-, hace un descubrimiento tematico, la in-
clusion de dimensiones humanas ausentes de la ficcion:
Los territorios de la inaccién, de la accion deprimida y sus personajes, imponen
otra forma de registro, un tiempo mds sostenido para poder identificar la mi-
nuciosa diferencia de sus conjuntos de pertenencia, de sus rostros, de su actitud
frente a la cdmara, una espacialidad mds abierta para confirmar su posiciéon

cierta y localizada en el mundo real [...] (15).

En el Instituto Filmico, Rafael Sanchez privilegia el cine documental. Entre 1956 y
1961, este sera el tinico lugar en Chile que ofrecera cursos intensivos en técnica cine-
matografica (direccion, produccion, fotografia, cimara, continuidad, montaje, sonido
y laboratorio), junto a una formacion tedrica en critica, cine, moral, cine-forum y
censura. Junto a profesionales destacados como Patricio Kaulen, Andrés Martorell,
Jorge di Lauro, Fernando Bellet y Oscar Andolcetti produciran —con su alumnado-
cerca de 40 documentales hasta 1961. Una produccién financiada en un 100 % por
la Universidad Catolica hasta esa fecha, a partir de la cual el Instituto Filmico UC se
vera obligado a buscar fuentes de financiamiento externos con el fin de adquirir los
recursos técnicos minimos para formar a las y los nuevos cineastas.

En este centro de produccién de cine universitario, Sanchez busca vincularse
estrechamente al entorno inmediato del pais, enfatiza el dominio de la técnica, la
busqueda estética y la conciencia de una postura ética catdlica.”

Al surgir el Instituto Filmico en 1956, el documental chileno se encuentra en un
buen estado de salud. Para Jacqueline Mouesca, el documental chileno logra un desa-
rrollo en las décadas anteriores, fortalecido principalmente por apoyos institucionales
—del Estado o de empresas privadas— que le permiten una continuidad productiva
que la ficcién no lograra consolidar sino hasta la década del 60.

La creacion de la Oficina de Informaciones y Cultura en 1944, DIC, durante el
gobierno de Pedro Aguirre Cerda, con el fin de promocionar los emprendimientos
del Frente Popular, con una produccién cuantiosa de noticieros o cortometrajes, o
los noticieros financiados por Chile Films o Cine Sur, permitiran a las y los chilenos
cierto grado de acceso a la realidad nacional a través de la cinematografia, sostiene
Mouesca (EIl documental 55).

En este contexto, la produccion documental de Rafael Sanchez en el Instituto
Filmico UC contribuyé a un transito desde el documental de corte institucional a
uno mas interpretativo o autoral. O, como afirman Corro et al.:

26 Rafael Sanchez desarrollara una reflexién sistematica sobre estos tres aspectos involucrados en la produccioén ci-
nematografica (técnico, estético y ético) a partir de 1955, los que expondré en Cine Forum. Este marco conceptual
afectara no solo la formacion de las y los estudiantes del Filmico UC, sino también de las y los futuros directores
de cine-forum, que Sanchez formara a partir de 1963 junto a la OCIC.
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[...]identificado el documental profesional, como pelicula publicitaria, con la rela-
cién espectacular de la modernizacion, del desarrollo —cuyo protagonismo heroico
encarnan las empresas contratantes-, el paso de la conciencia cinematografica
chilena desde esas esferas ideales a las del nuevo documental universitario, podria
ser visto como el desplazamiento desde un estandar narrativo de lo real chileno,

desde un cuadro ejemplar e instructivo, al territorio de lo real contingente (9).

Rafael Sanchez. Documental y nuevas voces del “sujeto social”

La produccion documental de Rafael Sanchez comienza dos afios antes de la fundacion
del Instituto Filmico UC, cuando como sacerdote instructor en la Casa de Loyola, en
la que los jesuitas realizan el noviciado, filma Asi comenzd mi vida (1954) junto a sus
alumnos. Este documental, de alguna manera, constituye la prehistoria de Sanchez
como documentalista, la casi quincena de peliculas que constituyen su obra sera
producida en el Filmico UC, y finalmente en la Escuela de Artes de la Comunicacion,
EAC, entre 1956 y 1978.

La produccién documental de Rafael Sanchez que aborda este trabajo dialoga
de forma directa con los planteamientos de la Iglesia catdlica posconciliar, los que se
expresan, por ejemplo, en dos peliculas como Las callampas (1957) o La cara tiznada
de Dios (1963), que abordan la temética de la vivienda en el pais.

Documentales de tematica social

Las callampas y La cara tiznada de Dios dialogan con uno de los grandes con-
flictos sociales que sacuden a las ciudades chilenas a partir de la década del 40.
La explosion demografica urbana surgida a partir de los afios 30, efecto de una
ola de migracién proveniente tanto de los sectores rurales como de las salitreras,
personas que buscan insertarse en el sector productivo industrial localizado en
las ciudades. La escasez de propiedades da cabida a continuas tomas de terrenos
en sectores periféricos urbanos, con el consecuente levantamiento de viviendas
extremadamente precarias, y la tension social creciente (Correa et al. 161).

La preocupacion de la Iglesia catélica chilena por este problema se expresé en
Mensaje desde inicios de los 60, como también a través de planes asistenciales de
construccién de viviendas. En el articulo “Las callampas, un territorio inédito’, pu-
blicado en junio de 1962, Leonardo Caceres acusa, citando un articulo anterior de
Luis Bravo Heitmann,” la proliferacién de verdaderos “ghettos” en la ciudad, faltos

27 Revista Mensaje, n° 107 (marzo-abril de 1962).
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de condiciones de salubridad y asistencia basicas, producto de un déficit calculado en
300.000 viviendas. Una crisis social que conlleva para la Iglesia la amenaza politica
del Partido Comunista de poner en riesgo el proceso de reforma estructural cristiano
que esta propicia. Al referirse a este punto, Caceres advierte sobre la amenaza de la
“penetracién comunista” en centros comunitarios poblacionales, y conmina a las y los
catélicos a comprometerse con el propdsito comun de buscar soluciones inmediatas.

Tres meses antes de la publicacién de Mensaje, el episcopado chileno habia di-
fundido su primera carta pastoral, La Iglesia y el problema del campesinado chileno,
dirigida explicitamente a promover los cambios estructurales necesarios para crear
las condiciones de desarrollo productivo e igualdad social en el sector agricola.

En este contexto de crisis social, y anticipandose a las reflexiones de los obispos,
Rafael Sanchez filma Las callampas, otorgando por primera vez en el documental
chileno visibilidad audiovisual a los problemas de los callamperos. En esta produccion
audiovisual, como en La cara tiznada de Dios, Sainchez empatizara con el llamamiento
de la Iglesia a impulsar estructuras que hagan posible la igualdad social, describiendo
las condiciones de miseria existentes en dos poblaciones suburbanas, el trabajo de la
Iglesia, y persuadiendo a las y los espectadores a hacerse conscientes y participes de un
proceso de cambio urgente. Corro et al. precisan esta nueva disposicion audiovisual
hacia las experiencias de pobreza, expresadas en a falta de vivienda:

Las tomas de la ciudad disponen el interés argumental y la conciencia critica
hacia lo urbano —como continuidad geogréfica y discontinuidad social-, definen
el paisaje como forma concreta de las deficiencias del sistema. Los pobladores, a
través de sus cuerpos, dan testimonio tanto de la pobreza, de la precariedad de la

existencia en poblaciones improvisadas, como de la voluntad de superacion (92).

Las callampas. El sujeto social

Las callampas es el primer documental dirigido por Sanchez, en el que relata la
historia de un grupo de pobladores de La Aguada, quienes, tras sufrir la pérdida de
sus viviendas por efecto de un incendio, deciden dejarlo todo y caminar a un nuevo
terreno, donde pondran de pie la poblacién La Victoria.

Segun la crénica del propio Rafael Sanchez, publicada en Mensaje, Callampas,* la
idea de filmar el documental surge del sacerdote jesuita del Hogar de Cristo, Alejandro
Del Corro, quien se acerca a Sanchez y a su equipo en medio de otra grabacién para
pedirles que filmen una pelicula que no puede esperar:

Venia enviado por los callamperos de La Aguada, quienes habian sufrido otro

incendio que devord 160 viviendas. Los callamperos estdan destruyendo los

28 Revista Mensaje, n° 68 (mayo de 1958).

55



56

AISTHESIS N° 70 (2021): 41 - 62

restos de la “callampa” y ellos mismos piden que se tome una pelicula -nos
dijo-. Era el mediodia de un sabado. El equipo estaba cansado. Sin embargo,
la peticion de los mismos callamperos y el influjo del Padre Del Corro nos hizo
encaramarnos al jeep con la alegria que produce una aventura. Pero las sonrisas
se congelaron frente al cuadro de las “callampas” quemadas. Ante nuestra mirada

se presentaron de golpe cientos de escenas conmovedoras.”

Las callampas, narrado por una voz off masculina expositiva, presenta los aconteci-
mientos que aquejan a los pobladores de La Aguada desde una perspectiva de autoridad
que describe y denuncia la marginalidad social y el riesgo en el que viven diariamente
cientos de pobladores y pobladoras. De esta forma, y contraponiendo en su secuencia
inicial el desarrollo urbano de la ciudad de Santiago a la miseria suburbana de las ca-
llampas, el documental busca representar el proceso a través del cual los callamperos,
inicialmente victimizados, deciden perder sus antiguas viviendas —-quemadas una vez
mas por un incendio fatal- y tomarse un terreno en La Victoria, para comenzar de
nuevo [figuras 1,2 y 3]%.

Las callampas se articula en torno a una estructura de “problema-solucién” que
busca exponer al ptblico un caso critico en el que la transformacién de las estructu-
ras de desigualdad social seria posible: la pérdida de la vivienda y el surgimiento de
un nuevo futuro a través de la autoorganizacion y la ejecucion de una toma. En este
marco narrativo, el documental otorga nuevo protagonismo cinematografico a quienes
Corro et al. definen como el “sujeto social’, pobladores constituidos en “un agente
de cambio, personaje determinado por sus ideas y actividad, condicién social, por
las motivaciones, intereses, valores y roles desplegados concretamente en su medio
y tiempo histérico” (92).

En concordancia con esta perspectiva, la representacion de los pobladores en Las
callampas busca, por una parte, otorgarles visibilidad social a través del cine,*' como
también servir de catalizador a otros callamperos en la misma situacién, y por fin de
denuncia, a las personas responsables de este estado de desigualdad.

En su crénica, Sanchez celebra el encuentro del documental con el grupo
de pobladores revelando que se trata de un evento sin precedentes en la historia
de la no ficcidn chilena: “La filmacién se prolongd por varios dias. Volviamos
agotados con el sol y el polvo: pero felices. Nos sentiamos unidos a esos seres
humanos tan desconocidos de la sociedad, que nos recibian con carifio y la mas
intensa hospitalidad”*

29 Revista Mensaje, n° 68 (mayo de 1958).
30 Fotograma de Las callampas de Rafael Sanchez (1967). Archivo Filmico UC.

31 Pablo Corro et al. profundizan en los modos en que se dispone la mirada de la cdmara sobre los sujetos participantes
en este documental, poniendo de relieve la doble condicién del poblador, sujeto afectado por la pobreza del territorio
marginal en el que vive, a la vez que agente decidido de su transitoriedad como condicién vital (92).

32 Revista Mensaje, n° 68 (mayo de 195