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Resumen « En el presente trabajo se analiza la obra de dos fotografos activos en
Chile en los afios 30 y 60 del siglo XX. Se reflexiona sobre un corpus de fotogra-
fias del Norte Grande chileno, con el fin de definir sus modalidades de producciéon
fotografica e intentar comprender como éstas influyen y/o determinan ciertas for-
mas de representacion de las alteridades de los indigenas del desierto y el altiplano
(chileno). Se lleva a cabo un andlisis comparativo entre la fotografia producida
bajo el lente de un esteticista como Roberto M. Gerstmann Henckel, y el registro
en imdgenes de un documentalista como Antonio Quintana Contreras, para asi
establecer ciertas diferencias y coincidencias estéticas y formales en las maneras en
que se materializa la representacion fotografica de lo Andino.

Palabras claves: fotografia, indigenas andinos, representacion.

Abstract « The following paper analyzes the work of two photographers that wor-
ked in Chile between the years 1930 and 1960. It reflects on a corpus of Chilean
Norte Grande photographs, aiming to define the patterns of photographic pro-
duction and trying to understand how these influence and/or determinate certain
forms of otherness representation in the Chilean desert and its altiplano. The paper
will carry a comparative analysis between photographs produced by the lens of an
aesthete such as Roberto M. Gerstmann Henckel and the images registered by a
documentalist, such as Antonio Quintana Contreras, so as to establish formal and
aesthetical differences and coincidences in the way they materialize photographic
representations of the Andes world.

Keywords: photography, andean natives, representation.
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A partir de las primeras décadas del siglo XX la fotografia sufre cambios fundamenta-
les, tanto técnicos como estéticos e historicos. En este sentido sera la Primera Guerra
Mundial uno de los acontecimientos sociales y politicos que influird en esos cambios,
ya que en sus violentos escenarios se consolidard la mitica figura del fotégrafo/reporte-
ro, que ya se venia perfilando desde fines del siglo XIX. Esto serd una parte del crisol
de lo que mas tarde, y con mayor elaboracion tedrica y practica, conoceremos como
fotografia documental. Conjuntamente con estas tendencias tan fundamentales para la
produccion fotogréfica, seguirdn persistiendo otras modalidades de produccién visual
que se relacionan con concepciones, donde la bisqueda de la belleza o de expresiones
estéticas especificas de un paisaje o de un sujeto continuaran siendo parte de importantes
motivaciones de diversos autores. Asi, las tendencias y géneros fotograficos comienzan a
ser el resultado de las convergencias y divergencias de multiples concepciones, teorias y
practicas fotogrificas.

América Latina no es una excepcion y en sus republicas diversos fotografos materia-
lizan estas variadas concepciones retratando sujetos y poblaciones indigenas y mestizas,
asi como paisajes y escenarios rurales y urbanos. Dentro de estos autores destacan en
Chile dos de ellos: Roberto M. Gerstmann Henckel y Antonio Quintana Contreras, tanto
por su condicién de viajeros e itinerantes, como por compartir una clara intencionalidad
social y estética documental con la imagen pais, ademas de coincidir cronolégicamente
en su labor de fotégrafos (laminas 1y 2).

1. Retrato de Roberto M. Gerstmann. Ca. 1930. Autor desconocido.
Museo Histérico Nacional, Santiago.



MARGARITA ALVARADO y CARLA MOLLER - Roberto M. Gerstmann y Antonio Quintana Contreras

153

2. Antonio Quintana. Domino Ulloa. Ca. 1940. Unidad de Fotografia, Archivo Central Andrés Bello,
Universidad de Chile, Santiago.

El presente trabajo se propone realizar un andlisis y reflexion sobre la obra de estos
dos fotografos, fundamentalmente sobre aquellas imagenes del Norte Grande de Chile,
con el fin de llevar a cabo una lectura de sus modalidades de produccién fotografica e
intentar comprender como estas influyen y/o determinan ciertas formas de representacion
de las alteridades de los indigenas del desierto y el altiplano chileno. Nuestra intencion es
comparar la fotografia producida bajo el lente de un esteticista como Gerstmann, con el
registro en imdgenes de un documentalista como Quintana. Esta comparacion permitird
reflexionar acerca de ciertas diferencias y coincidencias estéticas y formales en las mane-
ras en que se materializa la representacion fotografica de lo Andino?.

GERSTMANN Y QUINTANA EN EL ESCENARIO FOTOGRAFICO
LATINOAMERICANO

Antes de adentrarnos en el analisis de la obra de estos dos fotdgrafos y de llevar a cabo
los ejercicios comparativos planteados para su produccion, para contextualizar su traba-
jo, veamos un panorama de la prictica fotografica en América Latina, sobre todo en rela-
cién a las estéticas y modalidades de representacion de la fotografia en estos territorios.

2 El término lo Andino se utiliza aqui para definir las poblaciones y territorios de la zona de los Andes que
comprende el norte de Chile, el sur de Bolivia y Pert y el norte de Argentina. Esta zona comprende gran
cantidad de etnias y culturas diferentes. No estamos utilizando este concepto en la complejidad tedrica y
metodoldgica que se utiliza en relacion a la antropologia, la arqueologia y la etnohistoria.
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Un aspecto directamente relacionado con la produccién de Gerstmann y Quintana
es que el escenario visual latinoamericano se construye, desde sus inicios, mediante un
proceso de identidad fotogréfica que podriamos definir como exotizante, tanto por sus
territorios y naturaleza, como por su poblacién indigena de una gran diversidad de etnias
y pueblos. A pesar de que la pintura y el grabado individualizaron parajes y poblaciones,
es la fotografia la que alcanza el rigor realista que inicia el proceso de convertir a Lati-
noamérica en un territorio deseado, rigor que se traspasa a los acontecimientos sociales
y politicos en la regién a lo largo de todo el siglo XX.

Para las tempranas épocas del siglo XIX y comienzos del siglo XX surgen fotégrafos,
viajeros, expedicionarios y cientificos que recorren los mds diversos y lejanos territorios
registrando estas nuevas realidades que encontraban a su paso, bajo las modalidades
estéticas propias del retrato de estudio de la época, donde la pose y la escenificacion que
acompafiaban al sujeto fotografiado eran fundamentales (Alvarado et al., 2001). Con-
juntamente, diversos estudiosos realizan tomas que se pueden enmarcar bajo la tradicion
de la llamada fotografia antropométrica, sobre todo en Chile y Argentina, practica foto-
grafica muy acorde a los proyectos cientificos que buscaban registrar y clasificar aspectos
raciales de las poblaciones nativas americanas (Maturana, 2007).

Como en otras partes del mundo, en América en los afios inmediatos al fin de la
Primera Guerra Mundial, las modalidades y estéticas de la prictica documental se deter-
minan a partir de las nuevas condiciones técnicas y de una vision critica de la realidad,
lo que definié también la cualidad de sentido de esta fotografia. La fuerza del referente
fue tal, que los fotdgrafos se hicieron parte directa de la transmision de éste, a través de
la imagen fotogréfica, quedando instaurada la mitica definicién de la fotografia latinoa-
mericana como una fotografia documental por excelencia. A partir de los afios ochenta
del siglo XX fue posible entender, sin embargo, que la practica fotografica en las regiones
de Latinoamérica siempre tuvo subyacente alguna nocién de irrealidad, fantasia o am-
bigiiedad.

Verse y ser visto es una buena manera de describir sintéticamente la cualidad que
transversalmente tiene la fotografia y da un sentido universal a la imagen, pero que cobra
un sentido profundo y particular en Latinoamérica, dada la histérica desinformacioén que
caracteriza a esta region frente al mundo europeo. No es menor el hecho de que Ivan de
la Nuez (2003-2004), critico y tedrico, sitiie como un hito que marca la entrada de la fo-
tografia latinoamericana en la era de la imagen, el retrato de Che Guevara tomado en La
Habana en 1960 por Alberto Diaz (Korda), difundido después de su muerte en Bolivia.

Para la época en que Gerstmann y Quintana comienzan sus primeras incursiones
como fotdgrafos, en Latinoamérica, entre los afios 20 y 30, se intensifica la expresion lo-
cal de la cual ellos forman parte. Los autores de estos afios comprenden las posibilidades
de representacién e independencia del medio fotografico y se van individualizando por
estéticas,tematicas y estilos. Entre 1930 y 1960 el desarrollo de la fotografia en Latino-
américa también transita hacia las vanguardias. Los fotdgrafos se abren cada vez més a
influencias europeas y americanas buscando nuevos cauces y planteamientos intelectua-
les, con una notoria participacion de la creatividad y punto de vista personal del autor.
Sin abandonar los referentes locales, la identidad y la realidad circundante, miran desde
otros angulos y otras luces, es una fotografia mas analitica y consciente de si misma. La
fotografia de autor toma forma de obra digna de galerias y museos con influencias del
expresionismo, la Bauhaus y el surrealismo, entre otros.
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En este contexto de la produccién fotogrifica latinoamericana se enmarca el trabajo
de Roberto Gerstmann y Antonio Quintana, quienes desde perspectivas y estrategias
visuales diferentes, fotografian a los habitantes del norte de Chile, proyectando hacia no-
sotros sus particulares miradas. Para abordar una comparacion de esas miradas veamos
ahora algunos aspectos generales de su vida y su trabajo.

ROBERTO GERSTMANN, UNA MIRADA ITINERANTE

Este fotografo nacié en 1896, probablemente en la ciudad de San Petersburgo, en Rusia.
Durante su juventud se dedicd, ademds de sus estudios como ingeniero, a la fotografia
como aficionado, pero no se conocen hasta ahora, imagenes de esta época de su vida.
Decidido a buscar otros horizontes, llega a Chile en 1924 para desempefiarse como in-
geniero electro-técnico, profesion que le permitird viajar por varios paises de América
del Sur y muchas veces solventar su trabajo como fotégrafo. Como lo testimonia su
inmensa obra que alcanza a cerca de diez mil imagenes recopiladas en archivos nacio-
nales y extranjeros, viaja por todo Chile, incluida la Antdrtica, continuando luego por
Bolivia por casi tres afios. A su regreso se instala en nuestro pais de manera definitiva,
recorriendo esporddicamente otros paises como Colombia y Ecuador. Producto de estos
extensos periplos produce tres libros, editados por Braun & Cia. Editeurs de Paris, que
fueron comercializados con la clara idea de difundir y propagar las cualidades geografi-
cas, econdmicas y estéticas de Chile, Bolivia y Colombia (Gertsmann 1928, 1932, 1951).
Apoyado por importantes instituciones publicas y privadas, realiza trabajos por encargo
y se dedica a registrar cuadro a cuadro todo Chile de norte a sur, incluidos sus habitantes
y poblaciones nativas (Alvarado, Matthews y Méller, 2008).

Gerstmann desarrolla esta extensa obra fotografica dentro de patrones estéticos es-
pecificos y aplica sus conocimientos técnicos y formales a la realizaciéon de una imagen
equilibrada y armonica con notable manejo de la luz y la composicion. Transforma la
geografia que recorre en el principal sujeto de sus imagenes, cuestion que se refleja en la
gran cantidad de tomas de paisajes fotografiados con las mas diversas técnicas y forma-
tos. En esta busqueda, sus viajes por diversos paises latinoamericanos de la regién andina
se constituyen en un suceso fotografico de proyeccion documental, pero sobre todo esté-
tico. La importancia de su obra es tal, que se puede decir que vuelve a instalar para Chile,
de manera persistente, la tradicion del género paisajistico en fotografia.

Su permanente itinerancia, esa mirada siempre en trdnsito y movimiento sobre el pai-
saje se puede reconstruir a través de su obra conservada, mayoritariamente, en diversos
archivos fotograficos de Museos e instituciones de nuestro pais®. Su actitud de legado y
el valor documental de sus imagenes se percibe claramente al observar con qué tenacidad
y sistematizacién él mismo ordend y clasificé en cajas, dlbumes y listados sus materia-
les. Especial interés, en cuanto a la constituciéon de un relato visual desde su particular
perspectiva, presentan veintitrés adlbumes monograficos empastados que contienen foto-
grafias de Chile, Bolivia, Isla de Pascua, Peru, Ecuador y la Antartica. Esta extensa obra

3 La obra de este fotégrafo estd conservada principalmente en los Archivos Fotogréficos del Museo Hist6-

rico Nacional, del Museo Chileno de Arte Precolombino en Santiago y en el Archivo Roberto Gerstmann
de la Biblioteca de la Universidad Catélica de Antofagasta.
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revela no sélo su manera de situarse frente a un paisaje constituido en sujeto y de retratar
diversos habitantes de lejanos y exdticos lugares, si no que fundamentalmente, nos en-
trega la manera en que Gerstmann quiere que nosotros observemos y participemos de su
itinerancia visual sobre estos espacios americanos.

En su obra referida a Chile, los paisajes, silenciosos, imperturbables e inequivoca-
mente bellos realizados de norte a sur, en lo fundamental no difieren de los registrados
en otros paises latinoamericanos. El desierto del Norte Grande, los valles de Chile Cen-
tral, las selvas y estepas del extremo sur, son registrados considerando especialmente las
particularidades de cada uno de estos espacios geograficos desde la luminosidad de sus
cielos, la topografia de sus territorios, sus especies vegetales y animales y por supues-
to sus habitantes. Para el norte de Chile sus modalidades de representacion fotogréfica
incluyen, de manera muy especial, las poblaciones indigenas, retratindolas como parte
casi constitutiva de estos extensos y aparentemente inhdspitos espacios. Bajo esta mirada
fotografica del viajero, que transita por el desierto y el altiplano, los habitantes de estos
pueblos aparecen retratados, mds que en sus particularidades étnicas y culturales, for-
mando parte de este paisaje, casi invisibilizados por grandes planos generales y encuadres
abiertos. El interés fotogrdfico de Roberto Gerstmann se posiciona en las distancias, los
horizontes y los elementos naturales a modo de referentes de identidad y como una signi-
ficativa vision de la alteridad, tanto en el paisaje natural como de los paisajes intervenidos
por la actividad productiva.

El autor combina dos tradiciones visuales, por un lado una visién mds pintoresca y
romadntica, que se expresa en una especie de purismo fotogridfico que busca una imagen
claramente definida y fiel a las luces y las sombras y, por otro, una mirada siempre itine-
rante y exploratoria que hace del paisaje su principal sujeto fotogrdfico. Materializa asi
una estética depurada y bella, haciendo que lo fotogrifico trascienda definitivamente ha-
cia la creacion artistica, donde nuestros ojos, al desplazarse por el paisaje encuadrado se
afirmen en una composicién impecable. De esta forma, no hay nada que perturbe nuestra
mirada. Roberto Gerstmann nos ensefia a ver el paisaje americano a través de su propia
intuicién y su razonamiento.

Este fotografo muere en Santiago en 1964, en su casa de avenida Coldn, que durante
muchos afios fue su domicilio y su laboratorio, en la mds rigurosa y austera soledad, tal
cual fue su larga vida itinerante y viajera.

ANTONIO QUINTANA, UNA MIRADA SOCIAL

Este fotografo, a diferencia de Gerstmann, nacié en Santiago en 1904 y su formacion se
relaciona mds con las ciencias y la ensefianza. Durante los afios 20 del siglo XX, estudia
Pedagogia en Quimica y Fisica en la Universidad de Chile de Santiago, dedicandose lue-
go a la docencia como profesor primario hasta 1930, en las ciudades de Talca y Puerto
Montt. Esta formacién como educador tendrd una importancia fundamental en su activi-
dad como fotdgrafo, ya que en 1940 implementa y dicta por primera vez en nuestro pais
la cdtedra de Fotografia Artistica, Panordmica, Industrial y de Reproducciones y Reto-
que Fotografico, en la Escuela Nacional de Artes Gréficas, que implicara, nada menos, la
institucionalizacion de la ensefanza de la fotografia a nivel universitario.
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Pero lo que resultard atin mds trascendental, en cuanto a su trabajo y su trayectoria
fotografica, serd su ingreso al Partido Comunista de Chile en el afio 1919, ya que esta mi-
rada de fuerte contenido social serd la impronta que caracterizara su produccién visual,
haciéndose presente en toda su obra. Esta consciencia social se instalard como referente
fundamental de sus representaciones fotograficas, transformandolo en uno de los precur-
sores de la fotografia documental social en Chile.

Su inicio como fotdégrafo es a partir de los afios 30, probablemente impulsado por
la expulsién del magisterio de la que es victima bajo el gobierno de Carlos Ibdfiez del
Campo (1927-1931). Por esta época estudia Filosofia e Historia del arte y desarrolla su
actividad, principalmente allegado a la Universidad de Chile, en la Facultad de Arte y
Arquitectura de dicha institucion. Si bien su formacién como fotégrafo es totalmente
autodidacta, sus estudios en el ambito de la quimica le ayudan de sobremanera a explo-
rar en los aspectos técnicos de reproduccion y laboratorio, adquiriendo rdpidamente una
independencia estilistica y creativa. Esta impronta tan particular de su estética fotogra-
fica se verd reflejada en sus obras presentadas en los Salones Oficiales de Bellas Artes y
Fotografia, realizados entre los afios 1935 y 1939. Esta actividad expositora convocaba a
la mayoria de los fotografos que se encontraban trabajando en nuestro pafs, incentivando
la realizacion de su obra fotogrifica y legitimando este tipo de creacién en el dmbito de
la Bellas Artes. No deja de ser notable comprobar que en el Salén de 1934, justo un afio
antes que Quintana presentara por primera vez una obra, Roberto Gerstmann ya parti-
cipa con un trabajo, el registro en 1942 del mural realizado en la Escuela México de la
ciudad de Chilldn, por David Alfaro Siqueiros (1896-1974), quien plasma en su obra as-
pectos de la historia de nuestras republicas americanas, marca su trabajo como fotégrafo
documentalista. El desafio de registrar el trabajo del pintor y el desarrollo de la obra lo
enfrentan a las problemadticas y estéticas de la fotografia documental.

Contrariamente a Gerstmann, Quintana fue un fotdgrafo obligado a itinerar a cau-
sa de las situaciones politicas que se producen en Chile bajo la presidencia de Gabriel
Gonzélez Videla (1946-1952), quien declara al Partido Comunista fuera de la ley. Du-
rante su exilio, entre los afios 1948 y 1954, recorre Argentina, Uruguay y Brasil, lo que
consolidara definitivamente su mirada social contenida en sus fotografias, al tener la
oportunidad de conocer otras realidades latinoamericanas. A su regreso a Chile retoma
sus actividades educacionales haciéndose cargo de la cdtedra de Fotografia de la Escuela
de Periodismo de la Universidad de Chile y desempefdndose como ayudante de labora-
torio del Archivo Central de Fotografia y Cinematografia de la misma Universidad, lo
que le permitird seguir combinando su trabajo como fotdgrafo, con la experimentacién
de técnicas y soportes.

La obra de este fotografo nos revela su concentracioén en su tiempo, un tiempo real,
concreto y en las visiones extraordinarias del pueblo chileno como una de sus principales
caracteristicas. A través de las mds variadas escenas cotidianas, con las prisas y trabajos
de todos los dias, Quintana compone y registra al hombre y a la mujer como protagonis-
tas, siempre referidos a sus quehaceres de trabajadores, campesinos, pescadores, artesa-
nos, lo que le impone postura, sefio y actitud. El hombre en su contexto social dignifi-
cado en el trabajo, aun cuando el encuadre muchas veces se cifia al retrato. Su extensa y
prolifera obra, materializada en miles de negativos blanco y negro, positivos de diversos
formatos, incluso de grandes formatos con los que experimenté de forma pionera, se
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resguarda, principalmente, en la Unidad de Fotografia, Archivo Central Andrés Bello,
Universidad de Chile, Santiago.*

Sin lugar a dudas su proyecto mds emblemdtico y conocido es la gran exposicién
titulada Rostro de Chile, inaugurada el afio 1960 en la Casa Central de la Universidad
de Chile. Si bien el proyecto fue dirigido por el fotégrafo Roberto Montandén, quien en
ese momento era el jefe del Laboratorio Fotografico de esta Universidad, el gran gestor
y realizador fue el propio Quintana. Como la exposiciéon fue ideada con motivo de la
conmemoracion de los 150 afios de la independencia de nuestro pais, su objetivo funda-
mental era configurar un retrato visual de nuestra nacién, dando cuenta, a través de la
fotografia, de las realidades geograficas y sociales de nuestros habitantes. Los trabajos
se iniciaron cuando Quintana presentd el proyecto al entonces Secretario general de la
Universidad de Chile, Alvaro Bunster, en 1958. A partir de ese momento un equipo de fo-
tégrafos encabezados por Montandén, y en el cual participaron ademds Domingo Ulloa,
Mario Guillard y Fernando Ballet, entre otros, se dedicaron a viajar por todo Chile, lo
cual le imprimid a este proyecto una diversidad de miradas y propuestas fotograficas
(Moreno y Fresard, 2006)°. Como el gran referente de esta muestra, esta la exposicion
The Family of Man, realizada en el Museo de Arte Moderno de Nueva York en el afio
de 1955¢. Guardando las diferencias temporales y de contexto, es posible plantear que
ambas muestran buscaban establecer visualmente aquellas cualidades sociales y huma-
nas que hermanaban mds alld de las fronteras y las nacionalidades, buscando diluir las
diferencias raciales y sociales que habian sido tan exacerbadas en el periodo de la guerra
y que continuaban vigentes en medio del comienzo de la Guerra Fria. De esta manera, la
fotografia, y sobre todo la fotografia en su modalidad documental, se hacia parte indis-
cutible de los procesos politicos, historicos y sociales, ya no solo nacionales si no a nivel
continental y mundial.

Las fotografias que Quintana realiza para este proyecto muestran su capacidad de
configurar retratos y vistas de paisajes de encuadres llenos, que revelan, no solo su aca-
bado conocimiento como fotdgrafo, sino fundamentalmente su sensibilidad y clara per-
cepcion de los temas sociales y humanos. Estas modalidades de produccion fotogréfica
quedan en evidencia en su trabajo en el norte de Chile, donde se aprecian los recorridos
realizados por los pueblos del altiplano, el desierto y las ciudades costeras con sus indus-
trias y puertos.

La mirada de este creador es evidentemente documental-social, una mirada que es-
cudrifia todos los dngulos de un lugar y un acontecimiento, y que se puede apreciar
claramente al observar su obra en su conjunto. Son claras evidencias de este género fo-
tografico las secuencias que muestran el recorrido de su lente desde los grandes espacios
fotografiados, con tomas panoramicas o de planos generales sobre paisajes del desierto
y las quebradas, pueblos y valles de las tierras altas y las zonas altipldnicas, hasta las
particularidades de un rincon o detalle de ese mismo pueblo o lugar, registrado con pla-
nos medios y a veces primeros planos. Esta manera de acercarse a lo que desea o busca

La obra de Antonio Quintana alcanza a cerca de 7000 fotografias, principalmente conservadas en este
Archivo.

5 Cabe sefialar que esta muestra, después de su exhibicion en Chile, viajo por varios paises de América,
Estados Unidos de América y Jap6n. En este Gltimo pais fue presentada en la Feria de Osaka en 1969.
La exposicion The Family of Man, organizada por Edward Steichen, se realizé como una necesidad de
mostrar y resumir la fotografia Life, que hasta ese momento, diez afios después de la Segunda Guerra
Mundial, contaba con una coleccidn casi ilimitada de imédgenes (Tausk, 1978).
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documentar también se puede apreciar en una gran cantidad de imdgenes de rituales y
fiestas religiosas en diversas comunidades del norte de Chile.

Quintana muere en Santiago en 1972, desapareciendo asi uno de los maestros y for-
madores de numerosas generaciones de fotografos en nuestro pais, quien siempre incenti-
v0 a sus discipulos en la bisqueda de nuevas estéticas y en la investigacion de la técnica,
aspectos que siempre considerd como parte fundamental del trabajo fotografico.

REPRESENTACION, PRODUCCION FOTOGRAFICA Y ALTERIDADES INDIGENAS
DEL DESIERTO Y EL ALTIPLANO (CHILENO)

Para indagar en las modalidades visuales utilizadas por Roberto Gerstmann y Antonio
Quintana en la produccion de las fotografias de los indigenas del norte de Chile y llevar
a cabo un andlisis comparativo de las estéticas visuales contenidas en ellas, es necesario
puntualizar, operativamente, algunos conceptos y estrategias en cuanto a la fotografia
como medio expresivo y sus particularidades como imagen.

Definimos la fotografia como un sistema convencionalizado de representacion visual
que posee particularidades determinadas (Batchen, 2004). En el caso especifico de los
corpus fotogrificos que estamos analizando en este trabajo, al hablar de representa-
cién, nos estamos refiriendo a ese presente etnografico «atemporal» que apela a nuestro
imaginario cuando los observamos, considerando que con esta tecnologia, el fotografo
enmarca arbitrariamente un suceso o personaje, en un espacio (Sontag, 1996). De esta
manera, mas alld de los cuestionamientos de la fotografia como mimesis de la realidad,
la imagen fotografica se constituye en representacion en la medida que trae al presente
un suceso, un paisaje o un personaje determinado. Este «re-presentar» (volver a pre-
sentar) en el caso de la fotografia de estas alteridades andinas —muchas veces llamada
también «fotografia etnografica»— resulta particularmente importante si consideramos
que estas fotografias traen al presente retratos y costumbres de pueblos que, producto
de la influencia de ciertos procesos modernizadores, han cambiado sustancialmente sus
précticas culturales, como indumentarias, rituales y estrategias de sobrevivencia, sobre
todo, en las ultimas décadas del siglo XX y comienzos del siglo XXI.7

De acuerdo a este concepto bdsico y operativo de representaciéon, nos posicionamos
desde la produccién de la imagen fotogrifica para trabajar las problemdticas plantea-
das, ya que de esta manera nos podemos adentrar en las particularidades especificas de
la fotografia (Szarkoski, 1966). En este sentido, entendemos por produccién el proceso
mediante el cual se construye la imagen fotogrifica, de acuerdo a sus particularidades
estéticas y técnicas, explorando en la mirada de los dos autores elegidos, bajo una estra-
tegia que apunta a la individualizacion y analisis de los «conceptos» que son «peculiares
de la fotografia» (Batchen, 2004: 22).

Siguiendo a Brisset (1999: 11-5), la fotografia etnogréfica se define como aquella imagen que obtenida por
diversos emisores —antropdlogos, etnégrafos, viajeros, fotografos, misioneros, etc.— es susceptible de
ser empleada como fuente de datos en investigaciones antropolégicas. Uno de los aspectos mds significati-
vos de esta utilizacion es el reconocimiento de su valor documental y su equiparacién con textos escritos
al momento de obtener criticamente informacion reveladora de ciertos aspectos culturales.
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Posicionarse desde la producciéon implica dejar en las sombras problematicas tan im-
portantes como los modos en que nuestra sociedad se ha apropiado y manipulado las lla-
madas fotografias etnogrificas, o también cémo esta sociedad dominante ha construido
sus propias identidades visuales en oposicion a las alteridades indigenas representadas en
estas fotografias, o por ultimo, la reflexion acerca de cémo estas imdgenes han sido utili-
zadas en distintos discursos cientificos, artisticos o legislativos, para afirmar y reafirmar
ciertos estereotipos del «otro», construidos visualmente desde las sociedades dominantes
(Alvarado et alt, 2001; Masotta, 2007; Poole, 2000). Esta decision se fundamenta en que
dichas problematicas se relacionan mds con los contextos de circulacién y los diversos
sistemas discursivos donde las imdgenes fotograficas estdn siendo actualizadas y nuestro
interés se focaliza en las modalidades de produccion fotografica de Roberto Gerstmann
y Antonio Quintana®.

Si como deciamos, la imagen fotogréafica es un sistema convencionalizado de represen-
tacion visual, sin duda, cada imagen se materializa de acuerdo a convenciones formales
que definen las manipulaciones legitimas y distorsiones permisibles a las que puede ser
sometida en su produccion (Tagg, 1988). Como representacion se constituye entonces
en una construccion arbitraria, realizada por un fotdgrafo, quien opera de acuerdo a la
utilizacion de ciertos dispositivos y procedimientos visuales, los cuales se manifiestan y
materializan en el acto fotogréfico (Burgin, 2004; Dubois, 1986).

La configuracion estética de una fotografia se materializa en la utilizacién de diversos
dispositivos visuales’. Para el ejercicio de comparacion que buscamos realizar de la pro-
duccién de estos dos autores nos focalizaremos en el encuadre, con tres de sus elementos
basicos: plano, foco y dngulo de toma, por considerar que constituyen los elementos
formales que mejor revelan la mirada del fotégrafo como operador'®. Respecto de los
procedimientos visuales, el fotégrafo como operador instala al sujeto retratado en un
escenario, llevando a cabo ciertas acciones que le permiten organizarlos antes de disparar
el obturador!'.

Bajo este criterio tampoco hemos considerado la relacién de poder que se establece entre el productor de
la imagen y el sujeto fotografiado, ya que nuestro interés estd centrado en las estéticas comprometidas en
las modalidades de representacion fotografica—visual de los indigenas del norte de Chile. Sobre este tema,
fundamental resulta el trabajo de Danae Fiore (2007).

Se utiliza el concepto de dispositivo en cuanto a su acepciéon de mecanismo, es decir, un conjunto de ele-
mentos conceptuales y materiales que maneja el fotdégrafo, como operador, engarzados de tal forma que
generan una imagen con una estética fotografica especifica.

El concepto de «encuadre» comprende todo lo que se encuentra presente en la imagen. Determina el
«cuadro» de la fotografia, a partir del cual se ordena la composicién pldstica de la imagen. Se refiere a
los limites de lo fotografiado determinados por la posicién de la cdmara y su distancia con el sujeto. En
relacién al encuadre se pueden distinguir diversos «planos»; para nuestro analisis hemos consideraremos
tres: (a) «primer plano», cuando existen uno o mds sujetos retratados desde el pecho hacia arriba; (b) «pla-
no medio», encuadre que muestra a el o los sujetos desde la rodilla hasta la cabeza, y se puede apreciar
parcialmente el contexto, y (c) «plano general», donde el o los sujetos aparecen de cuerpo entero y muchas
veces se puede apreciar el contexto general. El concepto «foco» comprende la nitidez selectiva que aplica
el operador segtin la importancia que le confiere a su sujeto fotografico. El concepto «4dngulo de toma»
se define como la posicién de la cimara con respecto al sujeto fotografiado. Se pueden distinguir dos
posiciones fundamentales: (a) A nivel de los ojos, cdmara y sujeto se encuentran en relacion horizontal, es
decir lo fotografiado se presenta posicionado directamente frente a la cimara, y (b) picado/contrapicado,
cuando la cdmara mira desde una angulacién mayor a 45°, tanto desde arriba como desde abajo, respecto
de lo fotografiado. Para mayor informacion véase Cordero, 2001.

Se define el concepto de procedimiento en su acepcion de ordenar, de organizar algo en el desarrollo de
una actividad, es decir, como el conjunto de acciones y pasos que sigue un fotdgrafo para ordenar un
sujeto y un escenario antes de disparar el obturador.
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De acuerdo a estos conceptos y definiciones sobre la fotografia, el fotégrafo como
operador y los dispositivos y procedimientos visuales, utilizados en la produccién de su
imagen y las modalidades de representacion que estin presentes, analicemos ahora la
produccién de Gerstmann y Quintana.

ESTETICAS Y MODALIDADES DE REPRESENTACION DEL PAISAJE Y LOS
HABITANTES DEL DESIERTO Y DEL ALTIPLANO (CHILENO) EN DOS MIRADAS

Para llevar a cabo nuestro andlisis hemos tomado como referente parte de los corpus
fotograficos de Roberto Gerstmann y Antonio Quintana que corresponden a tres moda-
lidades de produccion fotogréfica del territorio del Norte Grande de Chile. La identifica-
cién de cada corpus estd dada por la presencia/ausencia del indigena andino que se puede
observar como sujeto que participa de las imdgenes fotograficas y la estética particular
que cada fotégrafo asume, segtn sus intereses personales y profesionales. Los tres corpus
fotograficos o categorias visuales definidas para cada autor son identificados como: «pai-
saje social y festividad ritual», «sujeto dentro del paisaje» y «paisaje sin sujeto».

En el corpus de «paisaje social y festividad ritual» se incluyen aquellas fotografias en
que el sujeto andino se encuentra realizando una accién dentro de un contexto ritual,
especificamente lo que se conoce como una festividad religiosa, evento muy comin en
las comunidades y pueblos del norte de Chile que se celebra sobre todo en relacion a ex-
presiones de la religion catdlica. En estas imdgenes el sujeto aparece concentrado en un
evento social-religioso particular, que involucra a toda la comunidad y que se realiza bajo
la modalidad ritual, que incluye cofradias de danzantes con indumentarias muy variadas,
procesiones con la Virgen Maria y diversos Santos o Santas y una masiva concurrencia
provenientes de diversos lugares. Fotograficamente la festividad se constituye en el refe-
rente principal, por lo tanto su registro corresponde a una cobertura documental.

Para el corpus denominado «sujeto dentro del paisaje» se han considerado aquellas
fotografias donde el sujeto aparece en la imagen, pero como un elemento mas del paisa-
je, sin ningun protagonismo estético o documental. Desde esta perspectiva el paisaje se
constituye en un escenario geografico especifico y el sujeto andino pasa a ser parte de la
composicion, asumiendo un rol claramente representativo de una situacién social o ét-
nica que completa el contexto en el cual se encuentra inserto. En este sentido, se vincula
con lo que comtiinmente se denomina fotografia social.

Por tltimo, en la categoria de «paisaje sin sujeto» se incluyen aquellas imdgenes en
las que el paisaje pasa a ser el sujeto, y su protagonismo visual es destacado por una re-
presentacion que se concentra en sus caracteristicas estéticas y geograficas. Para el caso
del Norte Grande de Chile, donde los inmensos espacios inhabitados del desierto o las
extensiones del altiplano interrumpidas ocasionalmente por quebradas o rios, no extrafia
que este paisaje sea retratado en su soledad, conformada por una naturaleza no sometida
a la mano del hombre. Este tipo de imdgenes es lo que cominmente se adscribe al género
del paisaje.
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ESTETICA, PAISAJE SOCIAL Y FESTIVIDAD RITUAL EN LA FOTOGRAFIA DE
GERSTMANN Y QUINTANA

Para una comparacién del corpus «paisaje social y festividad ritual» entre las modalida-
des de representacion del indigena del Norte Grande de estos dos autores, hemos tomado
como referente las imagenes realizadas, por un lado, por Roberto Gerstmann en la cele-
bracion a la Virgen del Carmen, en el pueblo de Conchi Viejo (Region de Antofagasta,
Chile) que se lleva a cabo el 16 de julio de cada afio; y por otro, por Antonio Quintana en
la celebracion a la Virgen del Carmen que se realiza en el pueblo de La Tirana, Comuna
de Pozo Almonte (Regién de Tarapaca), entre el 12 y 18 de julio de cada ano. Esta cele-
bracién también se conoce como Fiesta de La Tirana y es el evento de estas caracteristicas
mas importante del norte de Chile. Las imagenes que analizaremos fueron realizadas en
dos eventos que corresponden a fiestas religiosas con un mismo origen ritual e iconogra-
fico: la Virgen del Carmen, en dos pueblos del norte de Chile'. En el periodo en que estas
imagenes fueron realizadas, alrededor de las décadas del treinta y cincuenta, la practica
de la fotografia documental estaba evidentemente vinculada a la buasqueda y consoli-
dacion de una imagen «pais», donde se intentaba generar una visiéon que abarcara todo
nuestro territorio, considerando aspectos sociales, econémicos y sobre todo culturales.
En este contexto, la cobertura documental de manifestaciones como estos eventos ritua-
les implicaba producir imagenes que permitieran dar a conocer a la sociedad en general,
tradiciones y costumbres que ocurrian lejos de las grandes ciudades, pero que indudable-
mente formaban o debian formar parte de nuestra identidad nacional.

El trabajo de Roberto Gerstmann no se define en la cobertura total y ordenada de los
acontecimientos. Desde los dispositivos visuales se concentra en encuadres cerrados con
los que delimita los planos medios y los primeros planos, haciendo del retrato grupal su
principal manifestacion (lamina 3). Los encuadres abiertos los reserva para la aproxi-
macion y distanciamiento de los hechos, entra y sale o viceversa —no podemos definirlo
porque no tenemos el orden correlativo en que fueron realizadas las tomas— fijando las
caracteristicas generales del evento siempre con relacion a los participantes, en su contex-
to territorial (liminas 4 y 5). Desde los procedimientos visuales, a través de la pose, Gerst-
mann registra la festividad religiosa, particularizando e identificando los sujetos dentro
de los encuadres (lamina 6). Asi tenemos por ejemplo, los musicos de lejos y de cerca, la
llegada de gente de otros pueblos a Conchi Viejo tomada desde lo alto, calles del pueblo
con gran cantidad de personas y diversas tomas de la fachada de la Iglesia, variando en el
formato de lo vertical a lo horizontal, moviéndose de lo general al detalle (lamina 7). Por
ultimo, dentro de esta festividad religiosa, las manifestaciones asociadas a las ferias en sus
connotaciones mas ludicas y alegéricas, incluyen la producciéon de fotografos itinerantes
con su maquina de cajon, que despliegan una parafernalia de telones y escenografias de
artificios. Gerstmann es cautivado con esta situacion en que los asistentes a este evento
religioso resultan seducidos por la posibilidad de ser otros, en lejanos y exéticos lugares,
representados por el telon. No deja de ser paraddjico que estos habitantes del desierto y
el altiplano «naveguen» en un bote en medio del «descubrimiento de América», situaciéon
que Gerstmann no puede resistir fotografiar con su propia cimara (lamina 8).

12 Estos dos pueblos nortinos presentan caracteristicas topograficas y geograficas muy diferentes. Conchi

Viejo esta ubicado en la zona llamada Tierras Altas del Loa y La Tirana se encuentran en medio del de-
sierto, en la llamada Pampa del Tamarugal.
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3. Conchi Viejo, Region de Antofagasta, Chile. Roberto M. Gerstmann. Ca. 1940. Archivo Roberto Gerstmann,
Biblioteca Universidad Catdlica del Norte, Antofagasta.

4. Conchi Viejo, Region de Antofagasta, Chile. Roberto M. Gerstmann. Ca. 1940. Archivo Roberto Gerstmann,
Biblioteca Universidad Catdlica del Norte, Antofagasta.

5. Conchi Viejo, Regién de Antofagasta, Chile. Roberto M. Gerstmann. Ca. 1940. Archivo Roberto Gerstmann,
Biblioteca Universidad Catdlica del Norte, Antofagasta.
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6. Conchi Viejo, Region de Antofagasta, Chile. Roberto M. Gerstmann. Ca. 1940. Archivo Roberto Gerstmann,
Biblioteca Universidad Catoélica del Norte, Antofagasta.

7. Conchi Viejo, Region de Antofagasta, Chile. Roberto M. Gerstmann. Ca. 1940. Archivo Roberto Gerstmann,
Biblioteca Universidad Catélica del Norte, Antofagasta.
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8. Conchi Viejo, Region de Antofagasta, Chile. Roberto M. Gerstmann. Ca. 1940. Archivo Roberto Gerstmann,
Biblioteca Universidad Catdlica del Norte, Antofagasta.

Los sujetos andinos inmersos en estas ritualidades se nos presentan rigidos, sin movi-
miento, detenidos antes del acto fotogrifico, inmutables frente a la cdmara. Este proce-
dimiento de la pose, junto con los dispositivos visuales propios de la fotografia del siglo
XIX, se combinan con un foco parejo y una profundidad de campo no selectiva, propios
de la fotografia documental en estos contextos, develando una estética que se construye
en la conjuncion de estas dos modalidades de produccion fotogrifica.

Contrariadamente, Antonio Quintana construye una estética fotografica dindmica y car-
gada de movimiento, intentando una cobertura amplia de un tema especifico dentro de la
festividad, como por ejemplo los bailes religiosos o la procesiéon con la imagen de la Virgen
del Carmen por las calles del pueblo (lamina 9). Estos aspectos de la celebracion y del gesto
ritual requieren destrezas especificas por parte del fotgrafo, que se manifiestan en el uso
de tomas en picado, compuestos en planos generales con una mayor cobertura visual, que
abarcan, por ejemplo, las aglomeraciones en torno a la imagen de la patrona (ldmina 10).

9. La Tirana, Comuna de Pozo Almonte, Regién de Tarapaca, Chile. Antonio Quintana. Ca. 1958.
Unidad de Fotografia, Archivo Central Andrés Bello, Universidad de Chile, Santiago.
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10. La Tirana, Comuna de Pozo Almonte, Region de Tarapacd, Chile. Antonio Quintana. Ca. 1958.
Unidad de Fotografia, Archivo Central Andrés Bello, Universidad de Chile, Santiago.

Este fotégrafo se concentra en estas modalidades de produccion fotografica desde la
perspectiva del espectador y registra lo que ve, evitando la bisqueda de composiciones,
encuadres y planos fotograficos como lo hace Gerstmann, lo que implica la captura de la
accién y el movimiento de los fotografiados. En este sentido, su trabajo es mds improvisa-
do, no se encuentra una pose como procedimiento visual, porque es el fotégrafo quien se
mueve hacia el retratado, siguiendo en medio de la festividad, aquello que desea registrar.
Esto se puede apreciar claramente en sus tiras de contacto, donde han quedado como
secuencias, sus recorridos como fotdgrafo. Para el evento de los bailes religiosos sus mo-
dalidades de representacion tienen atin mas movimiento, ya que se puede apreciar como
Quintana se mueve con su camara siguiendo a los danzantes, desde arriba en picado, desde
abajo en contra-picado, cerrando los planos para tomas de retratos que destacan mdscaras
y trajes, y abriendo los planos para fotografiar el ambiente y la concurrencia (ldmina 11).

11. Contactos fotograficos, La Tirana, Comuna de Pozo Almonte, Region de Tarapacd, Chile. Antonio Quintana.
Ca. 1958. Unidad de Fotografia, Archivo Central Andrés Bello, Universidad de Chile, Santiago.
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Los primeros planos siempre los asocia con un fondo pertinente, no siempre a foco,
que no aisla al sujeto ni lo encierra en un encuadre limitado, permitiendo que la composi-
ci6n haga posible visualizar el entorno como un dato documental, mds all4 de los indices
étnicos que presenten los personajes (ldmina 12).

12. La Tirana, Comuna de Pozo Almonte, Region de Tarapacd, Chile. Antonio Quintana. Ca. 1958. Archivo
Fotografico y Digital, Biblioteca Nacional, Santiago.

Si consideramos que fotograficamente, una cobertura documental supone que la mi-
rada del realizador se aplica desde distintos angulos, planos y puntos de vista, estas
imagenes de Gerstmann y Quintana tomadas durante la realizacién de estas fiestas en
homenaje a la Virgen del Carmen, patrona de nuestro pais, pueden ser adscritas indis-
cutiblemente a estas modalidades de representacion. Como hemos visto en este analisis
comparativo, las entradas posibles van desde una perspectiva visual que transcurre de lo
general a lo particular, con una planificacién lineal, segtn el orden de los acontecimientos
que van sucediéndose dentro del contexto temporal de estos eventos rituales del norte de
Chile. Se puede apreciar cémo el trabajo documental de Gerstmann estd conformado por
un nimero determinado de imagenes que resumen de manera significativa el sentido del
suceso registrado. Contrariamente, en Quintana presenta un corpus mucho mas amplio
de imdgenes que aseguran una recepcion directa y extensa de esta festividad religiosa.

La cantidad de imdgenes que se realizan en un trabajo documental esta relacionada
con las posibilidades de visualizacion, lo que implica la ubicacion de la cdmara y por lo
tanto del fotdgrafo. En el caso de Conchi Viejo, considerando que es un pequefio pueblo
de la zona de las Tierras Altas del Loa, con calles intrincada y una topografia singular, lo
mas probable es que Gerstmann, precisamente, fuera demasiado «visible» como fotdgra-
fo en medio de la fiesta —sobre todo en los afios de la década de 1950— y esto dificultara
o limitara las posibilidades de visualizar y registrar los distintos momentos de la fiesta.
Por el contrario, en La Tirana, la masividad de un evento como éste, mas lo regular del
terreno y del pueblo, permitieron al fotégrafo moverse sin dificultades, confundiéndose
con los promesantes y el ptiblico, como lo muestran sus imagenes.

Por dltimo, una cobertura de un suceso, fiesta o evento en general y su consecuente
relato visual, se determina en un proceso de edicién del material fotografico, realizada
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por el propio autor de las imagenes o por un tercero. En el caso de Gerstmann, si bien él
ordena su material numerando en cajas, tanto negativos como positivos, nunca dispuso
en dlbumes o soportes secundarios las imagenes de esta fiesta religiosa de Conchi Viejo, a
diferencia de Quintana, cuyos materiales positivos en tira de prueba y diversos formatos,
fueron compaginados —no sabemos si por el mismo o por terceros— en improvisados
albumes, con una clara intencién de entregar un relato visual.

Si tenemos en cuenta diferencias y similitudes entre estos dos autores para este corpus
de imagenes que hemos denominado «paisaje social y festividad ritual», el trabajo visual
realizado resulta complementario. Asi, ambas coberturas documentales de estos eventos
rituales, distantes en la geografia del norte de Chile, pero cercanos en cuanto a su mo-
tivacién principal: honrar a la Virgen del Carmen, se integran en el trabajo de estos dos
autores, aun bajo sus diferentes modalidades de representacion. El eje y sustento de esta
complementariedad es el sujeto andino como protagonista de una fotografia con un claro
cardcter y estética documental y social.

ESTETICA, PAISAJE Y SUJETO ANDINO EN LA FOTOGRAFIA DE GERSTMANN Y
QUINTANA

En este segundo corpus de imdgenes que hemos nombrado como «sujeto dentro del pai-
saje», se incluyen aquellas fotografias que muestran diferentes habitantes del desierto,
tierras altas y el altiplano, pero siempre en relacion al paisaje y espacios de estos territo-
rios.

Para muchos fotégrafos, Gerstmann y Quintana no son una excepcion, la inmensi-
dad del paisaje del norte de Chile estd asociada a una escasa poblacién indigena y a una
precariedad de recursos bdsicos en cuanto a la sobrevivencia. Bajo estas maneras de per-
cibir el espacio y el habitante del desierto, tierras altas y el altiplano chileno, la presencia
humana resulta invisibilizada en medio del paisaje natural o domesticado, lo cual se ve
acentuado por los tonos de la fotografia en blanco y negro, que materializan una topo-
grafia y una configuracién de estos territorios en una gama de grises muchas veces dificil
de descomponer. Por lo tanto es la «figura» la principal sefia y evidencia visual de una
presencia humana que aparece dispuesta, a veces posando frente al lente, en encuadres de
planos generales y panoramicos. En la identificacién de los dispositivos y procedimientos
visuales que aplica el fotégrafo para esta modalidad, la representacién del indigena deja
ver como el fotografo asimila esta presencia a otros elementos que ayudan a identificar al
sujeto andino, pero que muchas veces adquieren o presentan un protagonismo mayor al
propio sujeto retratado. Esta modalidad de produccién fotografica documenta esta pues-
ta en escena, permitiéndonos constatar a través de la relacion paisaje/presencia humana,
la manera cémo ambos sujetos se interrelacionan dentro de la imagen fotogrifica.

Al comparar este corpus del «sujeto dentro del paisaje» de Gerstmann y Quintana,
se pueden establecer similitudes y diferencias importantes en los puntos de vista, encua-
dres, motivos, planos y foco, a diferencia del corpus «paisaje social y festividad ritual»,
en que ambos podian integrarse para constituir un conjunto tnico con caracteristicas de
continuidad. Las distancias que la cdmara mantiene y que determinan encuadres, foco y
plano respecto del sujeto, son parecidas en ambos corpus, donde los dos autores utilizan
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significativamente la perspectiva como distancia para abarcar una mayor cobertura sin
definir un primer plano. En este sentido, la importancia de los elementos contenidos en el
encuadre tiene el mismo valor, incluyendo el sujeto andino retratado.

Asi, podemos ver como Gerstmann se situa en medio del encuadre instalando el punto
de vista de la cdmara frente a su infinito que se pierde frente a él, en un foco suficiente
para ver los margenes del pueblo de San Pedro de Atacama. El desierto al fondo se consti-
tuye en el punto central de la imagen, la presencia humana es un dato mds que escenifica
los costados de la composicion fotografica junto con drboles y casas (ldmina 13). Quinta-
na se ubica frente de una anciana centrdndola como figura solitaria dentro del encuadre,
atravesado en diagonal por un delgado curso artificial de agua, dejandola en la orilla su-
perior, marcando el antes y el después de un camino paralelo construido visualmente con
un punto de fuga que se proyecta hacia el costado superior de la imagen (ldmina 14).

13. San Pedro de Atacama. Region de Antofagasta, Chile. Ca. 1950. Roberto M. Gerstmann.
Publicada en Chile en 235 Cuadros. Gerstmann, 1959.

14. Pueblo de la zona de las Tierras Altas. Region de Antofagasta, Chile. Antonio Quintana. Ca. 1958.
Unidad de Fotografia, Archivo Central Andrés Bello, Universidad de Chile, Santiago



AISTHESIS N° 46 (2009): 151-177

170

En otros ejemplos se aprecian dos tomas en picado desde los margenes de dos pueblos
diferentes, posicion que es posible porque muchos de estos lugares del norte se emplazan
en las quebradas que limitan pequefios valles fértiles. Una representa los momentos pre-
vios al desarrollo de una festividad religiosa, a la cual van llegando los vecinos; la otra,
una escena cotidiana, mds intima, propia del acontecer diario, tomada por detrds de lo
que podria definirse como un patio (liminas 15 y 16). Con un plano general y un foco a
fondo, las dos imdgenes resultan las espaldas de unos, los frentes de otros; algo asi como
el derecho y el revés de este paisaje domesticado del norte de nuestro pais. Gerstmann
es uno mas de los visitantes que viene llegando, Quintana los enfrenta y los toma por
sorpresa. Ambos fotografos eligen su posicion de acuerdo a la oportunidad de represen-
tar, en el caso de Gerstmann lo publico con la fiesta que trasgrede lo cotidiano, en el de
Quintana, lo privado con los rigores de la vida en estos lejanos lugares. Los primeros
planos no son sus objetivos, sino los referentes visuales que le dan la perspectiva a la ima-
gen v al total de la escena y su contexto. Asi, vemos como ambos, utilizando los mismos
dispositivos visuales materializan modalidades de produccion fotogrifica con resultados
opuestos en sus significaciones dentro del acto fotografico.

15. Pueblo de la zona de las Tierras Altas. Region de Antofagasta, Chile. Ca. 1950. Roberto M. Gerstmann.
Archivo Roberto Gerstmann, Biblioteca Universidad Catoélica del Norte, Antofagasta.

16. Pueblo de la zona de las Tierras Altas. Region de Antofagasta, Chile. Antonio Quintana. Ca. 1958.
Unidad de Fotografia, Archivo Central Andrés Bello, Universidad de Chile, Santiago
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En un ultimo caso mencionaremos dos imagenes donde el sujeto andino aparece foto-
grafiado intencionalmente, posicionado en un primer plano dentro de un plano general,
donde se aprecian escenas cotidianas en las cuales los sujetos presentan situaciones de
visibilidad diferentes. Asi, en este plano general se incluye la presencia de un sujeto andi-
no, pero como un elemento de la composiciéon fotogriafica mds que en su individualidad
étnica y social (ver fotografias 17 y 18). Gerstmann se dispone visualmente frente a una
escena que contiene todos los elementos necesarios para dirigir la mirada a una generali-
dad contextual en que todas las partes visibles se distribuyen en un mismo valor compo-
sitivo, incluido el fondo. Sin embargo, una mirada atenta descubre, y casi se sorprende,
con la presencia de dos habitantes andinos sostenida en un precario equilibrio, una en
el marco de una puerta y la otra aislada en un cuasi «fuera de cuadro», marginada en
sombra a un vértice de la fotografia, ambas invisibilizadas por la placidez de la escena y
la suma visual de elementos que la constituyen. La imagen que Quintana registra mues-
tra un escenario mucho mds simple, la escena se topa con un fondo de fachada de una
casa y las dos presencias se encuentran en una redundancia de miradas. La mirada del
fotografo y la mirada de la muchacha coinciden sobre el sujeto que ocupa el centro de la
composicion, pero minimizado por la distancia. Podriamos definir esta imagen como un
resumen que comprime e indica, severamente, cada uno de los elementos que representan
lo bésico del quehacer cotidiano en un pueblo de la zona de las tierras altas, es decir, las
actividades de pastoreo, la presencia del agua como un bien preciado que trae la vida,
las construcciones propias de la region, todo esto inmerso en una atmdsfera de sol y luz,
muy propia del norte de Chile.

17. Toconao, Regién de Antofagasta. Ca. 1950. Roberto M. Gerstmann. Archivo Roberto Gerstmann,
Biblioteca Universidad Catoélica del Norte, Antofagasta.
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18. Pueblo de la zona de las Tierras Altas. Region de Antofagasta, Chile. Antonio Quintana. Ca. 1958. Unidad de
Fotografia, Archivo Central Andrés Bello, Universidad de Chile, Santiago

Como hemos visto en este corpus las modalidades de produccion fotografica presentan
un sujeto formando parte de un espacio y un territorio en sus actividades cotidianas y ri-
tuales. El paisaje se constituye asi en un contenedor de un sujeto que aparece marginado,
invisibilizado, técnica y naturalmente por el uso de determinados dispositivos y procedi-
mientos visuales. De esta forma, la presencia de este sujeto se percibe, mas que por su peso
visual dentro de la composicion fotografica, por la puesta en escena de aquellos elementos
que hacen referencia a lo andino, como un espacio de quebradas, animales como camélidos
y burros y una arquitectura de piedra y adobe. En sus diferencias y similitudes, cada uno de
estos autores construye una estética particular de los indigenas del Norte Grande.

ESTETICA Y PAISAJE ANDINO EN LA FOTOGRAFIA DE GERSTMANN Y
QUINTANA

En este tercer corpus analizaremos aquellas fotografias que hemos definido como «pai-
saje sin sujeto». Las representaciones del paisaje del Norte Grande, ya sea natural, es
decir aquel espacio territorial y geogrdfico que no presenta la intervencion del hombre,
o domesticado, definido como aquel espacio modificado por la mano del hombre, se en-
marcan en la experiencia visual de exteriores amplios y abiertos, con una geografia de
horizontes extensos y en ocasiones, contenida en estrechas quebradas y pequefios valles,
con una presencia humana que muchas es dificil de descubrir. Rastros y huellas de la pro-
pia transformacién que el paisaje andino experimenta natural y artificialmente, refieren
tanto a una cambio geoldgico como a una conquista, a un proceso de domesticacion y
ocupacion de espacios y pisos ecoldgicos, un constante habitar que transita de la ocupa-
cién al abandono, que ha quedado materializado en ruinas y vestigios arqueoldgicos.
Bajo estas condiciones geograficas y topograficas, el paisaje del desierto y el altiplano
se visualiza y configura desde distancias que fotograficamente y de acuerdo a los dispositi-
vos visuales ya mencionados se constituyen de manera generalizante. Bajo estas miradas y
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composiciones abarcadoras, los puntos de referencia visuales y las proporciones son pro-
cedimientos obligados para dar a conocer la realidad de un paisaje que se dibuja en trazos,
trozos y tonos, con pocos elementos y detalles diferenciadores, casi de aspecto minimalista.

La representacion del paisaje andino en nuestros dos autores fotégrafos se sostiene,
precisamente, en estos puntos de referencias y proporciones. En el corpus fotografico de
«paisaje sin sujeto», Gerstmann se concentra en las cualidades formales del territorio an-
dino, recuperando la geomorfologia del desierto y mostrando su extensién, minimizando
la ocupacién y la presencia humana (ldmina 19). Sus referencias frente a esta amplitud
son presentadas con el posicionamiento en primerisimos planos de elementos que forman
parte de este paisaje, como rocas o plantas. Su propia posicion frente a estos, asegura
la vision y organizacion de las proporciones, el espectador rapidamente percibe las dis-
tancias inalcanzables del paisaje, expuestas en los planos panordmicos (ver fotografia
20). Asi vemos la manera como Gerstmann entra en detalles, una vez que ha abarcado
fotogréfica y estéticamente la totalidad, describiendo el emplazamiento de estos detalles
y su insercién en el paisaje (lamina 21).

19. Salar de Ascotan, Region de Antofagasta, Chile. Ca. 1950. Roberto M. Gerstmann.
Museo Histérico Nacional, Santiago.

20. Canodn del rio Loa, Region de Antofagasta, Chile. Ca. 1950. Roberto M. Gerstmann
Museo Histoérico Nacional, Santiago.
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Quintana se concentra precisamente en los vestigios y el rastro de una presencia hu-
mana pasada, pero también registra arquitectura, calles y algunos detalles de pueblos
vigentes, sobre todo de las zonas altipldnica y también de las tierras altas, pero donde no
deja de manifestarse una ausencia del sujeto andino. De esta forma, el paisaje se trans-
forma en el hilo conductor inevitable desde un habitar abandonado, poblado en épocas
anteriores —incluso prehispdnicas— pero ahora muerto y ruinoso, hacia un habitar ac-
tual sin embargo, casi despoblado, donde la existencia humana esta fotograficamente
invisibilizada (ldmina 22). Como autor-observador de estos paisajes, se ubica hacia el
interior de sus puntos de referencia, desde alli realiza el reconocimiento, centrando en su
encuadre su objeto, totalmente consciente de las proporciones de lo que esta fotografian-
do (ldmina 23). Su particular manera de desplegar su mirada sobre este paisaje, en cierta
forma, valida una estética que se sustenta en las huellas o vestigios de un pasado y en la
soledad y ausencias humanas de la actualidad.

21.Pucara de Lasana, Regidn de Antofagasta, Chile. Ca. 1950. Roberto M. Gerstmann.
Museo Histoérico Nacional, Santiago.

Fotografia 22. Ruinas de la zona del desierto de Atacama, Chile. Ca. 1958. Antonio Quintana.
Archivo Fotografico y Digital, Biblioteca Nacional, Santiago
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23.Ruinas de lazona del desierto de Atacama. Ca. 1958. Antonio Quintana. Archivo Fotogréfico y Digital,
Biblioteca Nacional, Santiago.

Es probable que por estas particularidades estéticas no sintamos el impulso de ha-
bitar este paisaje y asi nuestros imaginarios visuales y colectivos de lo andino, se van
constituyendo de acuerdo a la ausencia de lo humano, expresado en una invisibilizacion
fotografica del indigena del Norte Grande. Por otra parte, cuando la presencia humana
se manifiesta visualmente en estos territorio, deviene en ruina y abandono, ya que se
muestra a través de la imagen de sitios arqueoldgicos con vestigios de construcciones o
pueblos y oficinas de las época de la explotacion del salitrera de comienzos del siglo XX,
impregnando al paisaje domesticado de una durea fantasmal e inhabitada. Bajo estas dos
modalidades de produccion fotografica se manifiesta una dialéctica donde el pasado y el
presente se materializan en un dentro y fuera de la condicién de territorio habitado. El
paisaje se constituye asi en el protagonista, sujeto de lo fotografico.

GERSTMANN Y QUINTANA DOS MIRADAS SOBRE LOS INDIGENAS DEL NORTE
GRANDE

A través de la fotografia podemos también participar en nuevas expe-
riencias del espacio [...] con su ayuda hemos logrado un engrandecimien-
to y una sublimacién de nuestro concepto del espacio: la aprehension
de una nueva cultura espacial. Gracias al fotégrafo, la humanidad ha
adquirido la capacidad de percibir sus alrededores y su propia existencia
con nuevos 0jos.

L4sl6 Moholy — Nagy

Vistos y analizados los ejemplos de los tres corpus definidos, podemos plantear una
concatenacion de hechos fotogrificos, acontecimientos donde intervienen el dominio, la
estrategia, la significacién y la finalidad, dados por la presencia del fotégrafo al encuen-
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tro de un territorio consignado como naturalmente bello, histéricamente conflictivo y
humanamente dificil.

Estas imdgenes fotogrificas del desierto, las tierras altas y el altiplano andino pueden,
por lo mismo, adscribirse visualmente a cada una de estas condiciones o a una combi-
natoria de las mismas, cargando de significaciones la mirada del fotégrafo, en este caso,
de dos autores que se aproximan a su sujeto desde diferentes perspectivas visuales, sea
esta estética y/o documental, donde concentran su interés y aplican dispositivos y pro-
cedimientos visuales con distinta intensidad. A pesar de las diferencias analizadas en el
uso de estos dispositivos y procedimientos, su aplicacion refiere mds bien a una comple-
mentacion visual de ambos autores, donde lo documental, situado en un mismo espacio
y tiempo, se da por condicién intrinseca del acto fotografico.

Si bien los escenarios definidos para este andlisis son representados de acuerdo a las
diversas modalidades de produccion fotograficas descritas, la vision conjunta de estos
fotografos complementan y resumen un imaginario instalado, en que paisaje y sujeto
andino son indisolubles, aunque reemplazables, e incluso confundidos.

Roberto Gerstmann y Antonio Quintana, mds alld de fotografiar desde dos posicio-
nes contrarias, registran un sujeto que ambos describen de manera complementaria pre-
sente 0 no en la imagen fotogrifica. Si Quintana va a los hechos, Gerstmann los describe,
si Quintana va al detalle, Gerstmann los detalla al contextualizarlos.

La mirada de estos dos fotdgrafos sobre los indigenas del Norte Grande nos ha per-
mitido, como observadores distraidos por la sobreproduccion de imdgenes del siglo XX,
percibir nuestros propios alrededores de nuestra propia existencia, con «nuevos 0jos»,
para participar en nuevas experiencias sobre los territorios del desierto y el altiplano
chileno.
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