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Resumen: Este articulo responde a la pregunta por la posibilidad de una lectura
politica de los productos teatrales latinoamericanos de los tltimos afios, enfati-
zando la presencia de «lo politico» en forma de rupturas légicas y de sentido que
dislocan el escenario teatral desde adentro. El grupo cubano El Ciervo Encantado,
(2005-2008) busca —segun el programa de mano— encontrar en Visiones de la
cubanosofia, «ese ciervo escurridizo que es la identidad». La escena despliega,
mediante multiples técnicas teatrales, la incapacidad del lenguaje —lo simbélico—
para captarla. La propuesta escenifica lo que se niega: la imposibilidad de aprehen-
der la identidad exhibiendo sélo las sucesivas identificaciones que no la alcanzan.
La escena sefiala que ellas han sido solamente un espejismo, resultado del reflejo
de los discursos culturales producidos a través de la historia.
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Abstract: This article is an answer to the question on the possibility of a political
interpretation of recent Latin American dramatic products, emphasising on «poli-
tical issues» through meaningful and logical ruptures that dislocate the stage from
within. The Cuban theatre troupe El Ciervo Encantado (2005-2008), based on its
programme, aims to find in Visiones de la cubanosofia, «the elusive deer that is
identity». On stage is displayed, through various theatrical techniques, the inca-
pacity of language —its symbolic aspect— to capture it. The proposal stages what
is denied: the impossibility to apprehend identity by only presenting the successive
identifications that cannot reach it. The scene states that it has only been an illu-
sion caused by the reflection of the cultural discourses created through history.
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Artistic creation is not limited within fantasy
and political invention is not limited
within utopian politics.

(Starvakakis, 2005:132)

Este articulo' sigue la linea de una investigaciéon que se pregunta por la posibilidad de
una lectura politica de los productos teatrales latinoamericanos de los ultimos afios.>? Me
interesan en especial aquellos textos que no tratan explicitamente aspectos de la politica,
y que, sin tener una coherencia narrativa evidente, generan un clima escénico mediante
procedimientos y técnicas particulares, que transmiten al espectador sensaciones que lo
disparan a un ambito de la realidad dificil de expresar en el lenguaje y lo llevan a pregun-
tarse acerca de su rol en el presente y en el futuro. Esto es el efecto, muchas veces logrado
de modo mds sensorial que intelectual de la presencia de «lo politico» como un sustrato
comun a la escena latinoamericana de fin de siglo.

Es importante diferenciar de la manera mds clara posible «lo politico» de la politica,
puesto que este tltimo concepto de las ciencia politicas —tomado de Jacques Ranciere
(2001)— exige una comprension no tradicional, diferente de lo que se ha entendido como
«teatro politico». Propongo entonces entender la politica como la lucha o el enfrenta-
miento de intereses y el accionar de los individuos en la polis, dentro de un sistema de
normas instituidas. La politica es, en este sentido, el ejercicio de la «profesién» en los
limites institucionales definidos por el espacio estatico del Estado juridico; es la lucha por
el poder interno de la polis o la lucha entre dos 6rdenes diversos y contrapuestos; es la
profesion, el saber de los politicos o filosofos.

Lo politico tiene varias notas que lo caracterizan. Respecto del presente trabajo, in-
teresa su presencia como un momento de apertura e indecibilidad, su emergencia en la
escena en la interseccion de acciones y logicas como un momento de interrupcion y una
ruptura de sentido, que no queda confinado en las practicas aceptadas y que implica
poner en cuestion los principios estructurales del orden establecido (Proafio, 2007: 8-9);
es también una instancia antropoldgicamente originaria y socialmente fundacional; el
espacio de una ontologia prictica, la busqueda del sentido del «ser» en su existencia
concreta en la praxis. Todo ello presente en Visiones de la cubanosofia, el especticulo
que esta vez nos ocupa.

Este espectaculo ejemplifica la escena latinoamericana en tanto presenta el conflicto
entre la articulacion simbdlica teatral y el «afuera» o el «mads alld del lenguaje» que no
puede terminar de expresarse, lo que genera una tension en la que el espectador apenas
vislumbra lo que se intenta enunciar.?

' Agradezco a Iliana Dieguez y Nara Mansur por su lectura y sus sugerencias.

2 Al respecto ver Poéticas de la globalizacion en el teatro latinoamericano (Proafio-Gomez).

*  Son muchos y variados los espectdculos latinoamericanos en los que esta caracteristica estd presente: No

me toquen ese vals (Perd, Yuyachkani), Mdquina Hamlet (Argentina, El Periférico de los Objetos, Crdapula
Madcula (Colombia, el Barco Ebrio), La razén blindada (Ecuador, Malayerba) y Borges (Argentina, Cero
Grupo Teatro) entre otros muchos.
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Visiones de la cubanosofia del grupo teatral El Ciervo Encantado,* fundado en La
Habana, en 1996, fue estrenada en abril de 2005, como parte del ritual de la memoria.
El grupo creado a partir de la experiencia pedagogica desarrollada por Nelda Castillo en
el Instituto Superior de Arte cubano (ISA), se caracteriza por su interés en los procesos
investigativos y por la creacion de un lenguaje propio que le permite acceder a un modo
especial de expresion teatral que destaca el universo visual y sonoro. El grupo cubano
utiliza fuentes literarias, plasticas, musicales y de danza; explora la identidad cultural
cubana y tiene como fuentes textos de Alfonso Bernal del Riesgo, Fernando Ortiz, José
Marti, Severo Sarduy, Reinaldo Arenas, Lorelis Amores, Julio Alexis Torres y Virgilio
Pinera. Estas fuentes de investigacion se manifiestan incluso en el nombre del grupo que
es una adaptacion de dos titulos clasicos de la literatura cubana.®

Nos acercamos entonces a Visiones de la cubanosofia con el propdsito de decodificar
su sentido leyendo la produccién como una cadena de significantes que esbozan un signi-
ficado a través de los agujeros que aparecen en la escena.

A LA CAZA DEL «CIERVO ESCURRIDIZO»

El espectaculo cubano plantea una exploracion que, tal como se afirma en el programa
de mano de la funcion realizada en el Ista en Mayo del 2006: es «la caceria de ese ciervo
escurridizo y magico que es nuestra identidad... Nuestra posibilidad de saber». No se
habla aqui de criticas a sistemas o précticas institucionales, sino que se trata de intentar
aprehender, mediante el lenguaje teatral, aquello que estd mas alld de él y de la escena, de
aprehender la «esencia» del ser cubano —aquello mas alld de la construccion simbélica
de la realidad—, se busca lo que conforma su identidad.

El Ciervo Encantado parece estar consciente de los limites del lenguaje y los simbolos,
puesto que al buscar respuesta a la pregunta fundamental que se plantea, la escena pro-
blematiza su representabilidad, a pesar de lo cual insiste en la necesidad de seguir interro-
gandose en el espacio teatral. Por ello, en la escenificacion de la busqueda, el espectaculo
muestra de modo simultaneo y contradictorio la indagacion y su fracaso.

La construccion simbdlica articula una realidad teatral y politica y des-construye las
identificaciones que en la historia han intentado representar la cubanidad: hay entonces
un esfuerzo —condenado al fracaso desde el vamos— de traspasar el ambito del lenguaje
que construye la realidad escénica, para tratar de capturar o al menos esbozar aquello
que la palabra es incapaz de expresar: la identidad cubana que, por corresponder al ambi-
to de lo real, en tanto situada fuera de la construccion lingtiistico-simbdlica, es imposible

4 Premio Villanueva de la critica especializada, 2005. Premio Adolfo Llaurado a Lorelis Amores. Mejor

actuacion femenina Teatro Dramadtico 2005. Invitada al Mayo Teatral, La Habana, Cuba, 2008.

5 Este articulo trabaja con una version del manuscrito no publicada.

¢ Segtin Rafael de Aguila, El ciervo encantado (1905) titulo del primer libro de cuentos de la literatura

cubana, escrito por Esteban Borrero, oficial del Ejército Libertador y La cubanosofia, fundamento de la
educacion civica nacional de Alfonso Bernal del Riesgo, miembro fundador del primer Partido Comunista
de Cuba, se juntan en el nombre del grupo y el titulo de la obra que «se adentra en el corazén mismo de la
cubanidad». Los autores y los textos en los que se basa el espectaculo son: Fernando Ortiz: Estudios Etno-
sociolégicos; José Marti: Obras Escogidas; Severo Sarduy: Big Bang; Reinaldo Arenas: Leprosorio; Lorelis
Amores: Décimas; y Julio Alexis Torres: Cartas a Eduardo.
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de aprehender totalmente; la identidad, ubicada afuera de la realidad simbdlica construi-
da, se encuentra en el ambito de lo real y es alli donde se produce el encuentro con «lo
politico». En tal sentido, la propuesta cubana pone en escena, mediante la evidencia la
falla del sistema linguistico, lo real como limite de la representacion simbdlica, como la
resistencia a la simbolizacion tal como aparece en el nivel de la construccion teatral.

La representacion se vale de la simbolizacion que, necesaria e inevitablemente, exclu-
ye elementos. Es irremediable que también en la lectura del especticulo tengamos que
sacrificar algo, y aceptar la exclusion de aspectos que con seguridad son parte del signi-
ficado. Dicho de otro modo, para lograr un significante que hable del producto, tenemos
que sacrificar el significado. Propongo entonces, siguiendo a Griiner, leer el espectaculo
mediante una «ficcidon operativa» entendida no como género discursivo sino como una
forma de acercamiento a aquello que excede la capacidad de simbolizacién, pero que sin
embargo, la determina en un choque perpetuo e irreconciliable entre el discurso teatral
y algo del orden de lo real (2002: 97). Por ello, la «ficcién operativa» que realizo para la
lectura de Visiones de la cubanosofia no pretende agotar todos los aspectos ni hacer una
lectura totalizadora, es mas bien una aproximacién con una lectura realizada con una
intencionalidad politica.”

En este trabajo me esforzaré en localizar los encuentros traumaticos con lo real que
alteran o interrumpen las formas ordinarias de simbolizacién tal como aparecen en la
escena, para lograr sentir la presencia, a través de su ausencia de lo que podria ser la
«identidad» cubana nunca agotada. Vuelve asi a la memoria del espectador —en especial
al espectador cubano— aquello olvidado: las innumerables construcciones discursivas
en las que se ha visto reflejado y con las que se ha identificado; los discursos culturales
cubanos, que proponian diversas formas de «cubanidad» y que correspondian, a una
«realidad construida» simbdlicamente, sufriendo por tanto la misma falla radical de la
insuficiencia del sistema lingiiistico. Para leer la puesta y tratar de alcanzar alguna com-
prension de ella, es necesario poner énfasis en la aparicion de la paradoja, la inconsisten-
cia aparente entre los fragmentos escénicos, la incompletitud y las fallas de simbolizacion
en las que se vislumbra lo real, lo indecible.

Visiones de la cubanosofia se hilvana en varios niveles que corren paralelos y que se
apoyan mutuamente: la gestualidad, el sonido, la palabra y el modo de su alocucién. El
movimiento ascendente y descendente de los personajes y la construccion del escenario
con tres niveles de andamios de los que ellos suben y bajan, con un ritmo agresivo pero
siempre parsimonioso, tienen papel importante en su lectura y se complementan para dar
un resultado que golpea con fuerza al publico, hecho que notamos cuando llega el oscuro
final y a éste le cuesta romper el silencio con el aplauso.

En su busqueda de la identidad la propuesta cubana recorre diversos momentos de la
historia y los particulares modos que han pretendido captarla: la belleza de los nativos,
la naturaleza exuberante, la musica africana y europea, la literatura, la utopia revolucio-
naria fracasada y el exilio y lo que en la escena aparece como la desaparicion misma de
la isla. Vemos la Cuba cristiana, la Cuba yoruba y la Cuba socialista; la Cuba literaria y
la Cuba conquistada y oprimida por el imperio de turno.

7 En la interpretacion teatral, el punto nodal, indispensable para hacer una lectura que atraviese en linea

horizontal los fragmentos, puede identificarse con la idea fundamental que guia toda la propuesta y que estd
relacionada con el juego de hegemonia, ideologia y preferencias. No existe pues ninguna interpretacion «ne-
cesaria» y tampoco una que sea «suficiente».
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Este recorrido que empieza en la conquista y termina con la contemporaneidad, esta
también sugerido en la musica, que marca la division entre la Cuba europea y cristiana:
musica clasica cubana del siglo XVII (interpretada por el grupo Ars Longa, con acordes
litargicos, escrita por Esteban Salas: Una noticia alegre, Popule Meus, Ave Maria Stella
y Sabatto Santo), y la Cuba de herencia africana en la que predomina la percusion: A
Chano Pozo, San Pascual Bailon, el toque de palos y la musica de Roberto Fonseca.

LO REAL: FORMA DE «NECIA EXTERIORIDAD»?

La realidad escénica es —como la realidad politica y toda otra realidad— constituida en
primer lugar en el nivel simbdlico mediante el lenguaje y luego apoyada por la fantasia.
Fantasia que puede consistir en el intento de representar una sociedad armonica ocul-
tando la falla real, tal como lo hace la comedia,’ o la fantasia de intentar traer lo real a
la escena y hacer presente, valiéndose de recursos escénicos, aquello que es inaprensible.
Situacion que no deja de ser paradojal puesto que en este caso la fantasia consiste en traer
a la escena lo real, es decir negarse a encubrirlo por medio de la construccion fantastica,
pero sabemos de antemano que esto tltimo es también, en si mismo, una fantasia.

Asi como la realidad adquiere sentido s6lo con lo real que la excede —en contra del
constructivismo social que afirma que todo termina en la realidad construida—, el tea-
tro o la «realidad escénica» tiene sentido solamente si tomamos en cuenta «lo politico»
entendido como una particular modalidad de lo real,' situado fuera de la realidad —po-
litica a o teatral— construida (Stavrakakis, 2005: 72). Lo politico no es el referente de la
construccion discursiva o teatral, sino justamente aquello que la disloca desde adentro y
que se muestra en elementos fragmentadores y perturbadores. Es el elemento que interac-
tda con lo imaginario y lo simbdlico mediante la disrupcion de las certezas que articula-
mos a través de ellos; es aquello que no puede ser simbolizado, lo imposible; sin embargo,
su ausencia, la falta constitutiva del significado, si puede ser fuente de simbolizacion.
Esta falta constituye algo crucial para la significacion y en este caso para la lectura que
propongo para Visiones de la cubanosofia."!

8 Véase Foucault, 1989: 323.

° Un ejemplo de esto dltimo, es el espectdculo El pelele de La Banda de la Risa (Argentina), basado en el
sainete dirigido y adaptado por Claudio Gallardou de El seiior Badanas de Carlos Arniches (1930). En él se
representa la contradiccion del neoliberalismo —en ese entonces en gran apogeo en la Argentina de Menem—
entre la razon civilizadora del modelo econémico y la exigencia del respeto a los derechos humanos de los tra-
bajadores. Sin embargo, termina en una falsa reconciliacién con un final feliz digno de Hollywood, en el que
lo que parece afirmarse es la necesidad inevitable de «eliminar» o someter a ciertos sectores de la poblacién
para la imposicién y mantenimiento del modelo. Este es un final de comedia que esconde la falla fundamen-
tal que esta por debajo de toda la propuesta, una sutura artificial y falsa que pretende cerrar el problema de
manera completa (Proafio, 2007: 153).

' La ausencia de lo real tiene que ser compensada si la significacion va a adquirir alguna coherencia. Esta

ausencia causa la transferencia del significado que emerge en su dimensién imaginaria. Hay sin embargo una
dimension mas en este juego del significante. La transferencia del significado imaginario que es el resultado
de un interjuego entre significantes.

""" Es imposible no pensar en la «cosa en si» de Kant, aquello que esta detras de todo el mundo fenoménico

pero que es inalcanzable y que, en dltima instancia, nunca podremos conocer, pero que sin embargo es la
fuente del conocimiento.
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La construccion teatral, mediante diversos procedimientos permite vislumbrar la pre-
sencia de aquello que rompe la imagen idealizada de una comprension perfecta y armo-
nica de lo que es el ser cubano. Para descubrirlo es necesario mirar afuera de la escena,
al contexto historico y politico en el que el imaginario se origina. Sélo asi vislumbramos
perceptivamente y sin certeza, la aparicién de una interrupcion o una ruptura de sentido
(Zizek, 1991).12

El programa de mano de Visiones de la cubanosofia subraya la imposibilidad de
captar simbdlicamente lo real cuando afirma que la intencién del grupo es «Saber de
Cuba que quizds, <en algin lugar de la memoria del cuerpo», usted descubra que también
sabe» (Programa de mano) (el énfasis en la cita es mio). Es s6lo a nivel de la sensibilidad
que entrevemos este saber, que al final se nos escapa. Lo real, lo irrepresentable, aparece
y desaparece en la interseccion con la realidad teatral construida mediante el lenguaje
teatral (Stavrakakis, 2005: 44). Al respecto, las palabras de Nara Mansur'® (2006) con-
firman la necesidad de la busqueda ya no sélo del grupo productor del espectaculo sino
de todos los cubanos:

... Visiones de la Cubanosofia utiliza[ndo] la palabra deseo como eje de la composicion.
Deseo saber de Cuba. Deseo saber de los cubanos. Deseo saber de mi. La parte y el todo.
La sensacion se parece al malestar (¢de la cultura?), al malentendido, a una cierta (por
verdadera) ansiedad de aspirar a la revelacion (87).

Se espera que esta «revelacion» o emergencia del significado aparezca como el resul-
tado del interjuego entre los significantes y los vacios causados por la irrupcion de lo
real, por las rupturas y las negaciones que emergen en la escena. Es el predominio del
significante teatral lo que produce el significado imaginario en forma de construcciones
sucesivas de una supuesta identidad cubana, y que cubre el significado como real: una
identidad genuina que el espectaculo dice buscar, ese «saber de Cuba» que al final no se
encuentra mds que en la forma de una pregunta final.

LAS IDENTIFICACIONES O EL REFLEJO DEL ESPEJO

Frente a la propuesta del grupo cubano, somos testigos de las limitaciones del lenguaje
escénico. Estamos atrapados en el lenguaje que, por insuficiencia, no puede capturar ni la
totalidad ni la singularidad en forma completa. La simbolizacién introduce la falta, y hace
el alcance de la identidad cubana total, completamente imposible. Aparecen entonces una
serie de identificaciones que constituyen el sujeto construido en base a ellas.

Segun Laplanche y Pontalis (1988), la identificacion se refiere a un proceso por el
cual el sujeto asimila un aspecto, propiedad o atributo del otro y se transforma, total
o de manera parcial de acuerdo al modelo provisto. Es mediante una serie de identifi-

2 En Dikeg, 2005: 172.

'3 Nara Mansur, investigadora, teatrista y poeta cubana a la que debo el haber tenido la posibilidad de asistir a

la funcién de El Ciervo Encantado en mayo del 2006, realizada en el Instituto Superior de Arte en La Habana.
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caciones que la personalidad se constituye y se hace especifica (citado en Savrakakis:
29-30). Este concepto de identificacion es muy relevante para el andlisis social y politico
de Visiones de la cubanosofia. El espectaculo, mirado bajo esta lupa revela la busqueda
de la identidad en el espacio teatral, mediante el despliegue de sucesivas identificaciones
escenificadas en forma de fragmentos; ellos demuestran la asimilacion del concepto de
«cubanidad» a propiedades que los discursos culturales, cubanos o no, han desplegado
a través de la historia. Los fragmentos escénicos descubren la falsedad de las identifica-
ciones desplegadas.

Visiones de la cubanosofia nos habla entonces de lo que Cuba no es, inscribe la nega-
cién dentro de la representacion teatral y revela la distancia entre la representacion y lo
real, en una construccion simbolica que incluye el reconocimiento de los limites de la sim-
bolizacién. Ante la percepcion del colapso temporal de todos los puntos de identificacion,
y la aparicion constante de irrupciones dislocantes de la escena, la puesta genera un clima
de angustia que en Visiones de la cubanosofia se revela en la risa incomoda generada en
los espectadores y que no es otra cosa que la forma audible de la angustia.

Esto sucede por ejemplo en la escena de Ochun en la cual aparece el contraste entre la
palabra, que enumera una sucesion de identificaciones adjudicadas a Cuba, y la gestuali-
dad corporal. Si bien la incongruencia grotesca que surge del choque del discurso verbal
con la gestualidad escénica causa la risa incomoda del publico, mucho mds importante
es sefialar que dicha incomodidad se debe a la sensacion de que esta incongruencia es el
resultado de la evidencia escénica de la insuficiencia del lenguaje. Esto se vislumbra en la
escena mediante la exhibicion explicita de la no correspondencia entre las palabras —lo
simbolico— y la fantasia teatral, intento de captar la identidad cubana. La incongruencia
causa la emergencia, de lo que no se puede expresar, apenas sospechado, que irrumpe en
la escena y disloca la identificaciéon de turno con que la fantasia ha intentado construir
la identificacién con todo aquello que Ochin menciona. Aparece el limite de la escena
teatral que nos habla de la imposibilidad de representar lingtiisticamente lo que estd mds
alla del lenguaje. Es aqui donde emerge lo siniestro, el encuentro con lo extrafio; aparece
la sensacion de que alli hay algo mas de lo que es imposible hablar y con ello, el conse-
cuente nerviosismo de los espectadores. Imaginemos la escena.

Las didascalias describen a Ochiin que viene en cuatro patas emitiendo sonidos gutu-
rales desde debajo de los andamios, mientras se dirige a los espectadores. Vemos a la dio-
sa Lucumi, en un cuerpo vestido en harapos, como una vieja sin dientes, y un esqueleto
con un agujero profundo en la boca. Es un esqueleto maltrecho que se convulsiona con
movimientos torpes y que, cuando pretende hacer un gesto de triunfo y levanta el brazo
al final del parlamento, a la incongruencia entre el discurso escénico y el discurso verbal,
se suma lo ridiculo del gesto. Dice:

Ahhhhhhhhh!!!
Ahhhhhhhhh!!!
Ahhhhhhhhh!!!
Ahhhhhhhhh!!!

La reina de la fritangaaaaa,
La reina de la rumba,

No quiero cuento ni boberia,
La rumba es cu-ba-naaa,
La llave del golfo,

La tormenta del Caribeeee
La perla del Edén,
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La unica.....
La reina del Carnaval!l... (Visiones de la cubanosofia)*

¢Qué representa esta figura contradictoria para la sensibilidad cubana? Veamos:

En la mascara de la mujer con la guataca (Mariela Brito es la actriz que la representa) veo
a la muerte... la muerte que acecha, el peligro que viene y la muerte, muerte, de cuerpo
presente... veo a la campesina de la famosa estatua que identificé a la Revolucion Rusa, a
Francisca, la metafora rural creada por el narrador Onelio Jorge Cardoso... «veo el arquetipo
saltando» en pedazos también... y la queja larga y monocorde en una onomatopeya que
se oye a si misma, una palabra que se alarga en lo sensorial mds alld de los «significados

silenciados» (el énfasis es mio) (Mansur, 2006: 87).

Aunque es imposible presentar la identidad/lo real en la escena ésta enmarca la impo-
sibilidad que surge del intento de simbolizacién. Sin embargo, inferimos su presencia por
los efectos y la resistencia que aparece en el nivel de la representacion de la que parece
estar consciente el discurso teatral. Segun Mansur (2006), «El especticulo organiza un
discurso conocido y lo balbucea, se niega a interpretar una historia, se niega a interpretar
la Historia. Ellos tampoco representan. Hay un desdibujado rol que mas alld del artifi-
cio...» (87). Desdibujado rol que a la vez garabatea algo que no se encuentra, que no se
puede expresar. Creo que el grupo no solo reconoce, en el texto mismo, la imposibilidad
de interpretar aquellos «significados silenciados» de los que habla Mansur:

... no son como pudieron haber sido, viven entre jabas y jabucos. ;Qué vine a hacer aqui,
que no recuerdo? Ciento once mil, ciento once kilémetros cuadrados de un semipalmar,
de un semidesierto, un semilamento. Todo eso lo vi, pero naturalmente si usted no lo vio,
«¢cdmo puedo mostrarselo?» (El énfasis es mio) (Visiones de la cubanosofia).

EN BUSCA DE «<OTRO» LENGUAJE

El lenguaje teatral es un sistema estructurado de significantes —verbo, sonido, luz, ges-
tualidad, espacio y movimiento— que adquieren su valor en tanto diferentes de otros
elementos del sistema y cuyo sentido varia segtn la posicion en la estructura, aspecto
que, tomado en cuenta, posibilita la lectura de la puesta en escena.

Visiones de la Cubanosofia intenta resistir al poder, se niega a usar el lenguaje de la
ley, trata de escapar del lenguaje verbal estructurado, para expresar la conciencia de la
insuficiencia del mismo y encontrar la respuesta que se busca para intentar presentarla en
la escena. De manera significativa, al comienzo de los parlamentos de las dos deidades,
la cristiana y la Yoruba, se escenifica la dificultad de articular el lenguaje y lo que podria
ser el intento de encontrar un lenguaje alternativo. La Virgen de la Caridad que, ilumi-
nada por un cenital blanco, ocupa el centro y la parte superior del escenario, mueve la
boca —cavidad profunda y roja— durante varios minutos logrando, solamente después

“ Todos los textos del espectdculo estan tomados del manuscrito enviado por via electrénica gracias a la

generosidad de Nelda Castillo.
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de mucho esfuerzo, emitir balbuceos, sonidos extrafnos y ruidos respiratorios; sélo al
final logra articular el lenguaje pronunciado con dificultad y mezclado ain con sonidos
ininteligibles. Por otra parte, Ochtiin —la orisha lucumi que corresponde a la Virgen del
Cobre— se arrastra y se yergue con mucha dificultad mientras inicia su parlamento, no
emitiendo mds que sonidos y ruidos. Mantiene siempre las rodillas dobladas, posicién
que junto con los prolongados gemidos previos a las palabras, sugiere quiza el esfuerzo
por parir un lenguaje diferente o romper sus limitaciones. Sin embargo, al final tanto la
Virgen como Ochtin tienen que recurrir al lenguaje estructurado, a lo simbdlico. No hay
escapatoria posible, la escena esta atrapada en el lenguaje.

El lenguaje teatral en el que se articula la propuesta descansa en la metdfora y la
metonimia. Por medio de la metidfora (condensacion y sustitucion) nos centramos en el
analisis de cada fragmento en si mismo, es decir en los posibles significados que surgen
en el eje paradigmatico sincronico del lenguaje. Recurrimos en la lectura, a la metonimia
para observar el deslizamiento del significado en la cadena de significantes y asi dilucidar
el proceso de significacion que produce un sentido; realizamos la conexién de escena a
escena en un eje sintagmatico diacrénico del lenguaje, lo que se traduce, en este caso, en la
lectura de cada fragmento de la puesta, en relacion a todos los demds. Estos dos recursos
se complementan para el andlisis de la experiencia teatral, que debe recurrir a la referencia
estructural para buscar una interpretacion de un posible sentido de la puesta en escena.

Es necesario entonces, encontrar el significante que haga las veces de punto nodal sin
el cual la escena seria s6lo una suma de imdgenes o simbolos aislados; es indispensable
encontrar el significante que atraviese todos los fragmentos. En este caso, el punto nodal
es, tal como el grupo lo declara, la bisqueda de la identidad cubana, significante que
para el deslizamiento de sentido. Es el quilting point que fija el sentido en toda la cadena
de significantes, el punto de convergencia que posibilita el analisis del discurso teatral
(Lacan III: 267 en Stavrakakis: 60).

Visiones de la cubanosofia escenifica un entretejido de metaforas, que parecen disco-
nexas y marcan un posible significado de la cubanidad. Sin embargo, leidas en contexto y
unidas en la cadena de significantes, producen un deslizamiento de sentido que transmite
la imposibilidad lingtiistica de captarla, pues se revelan s6lo como sucesivas identificacio-
nes que nunca alcanzan la identidad total.

Al respecto, la primera escena del espectaculo parece constituir una especie de alego-
ria sobre toda la propuesta: ésta se inicia en una completa oscuridad interrumpida por el
sonido de un timbre al que se suma musica clasica renacentista. Poco a poco y de modo
muy tenue aparece una luz blanca en el fondo del escenario donde se distingue una figura,
cuya silueta, que apenas adivinamos en la escena, emite los sonidos de una respiraciéon
dificultosa. Este inicio parece adelantar el caracter criptico de la propuesta y la imposibi-
lidad de expresar en la escena lo que se busca.

En el eje sincrénico, las imagenes metaféricas de cada fragmento, leidas por sepa-
rado, aluden a la exterioridad de la escena que despliega los particulares modos en que
las sucesivas identificaciones han ofrecido definiciones de la cubanidad. Visiones de la
cubanosofia se inicia con la Virgen del Cobre barbuda —sintesis entre liberacion y cris-
tianismo al comienzo de la revolucion (Gonzalez)'"—; José Marti y Ochtin compartiendo
el mismo espacio —el cristianismo y la santeria—; El Decimista —con una significacién

15 «También aquellos barbudos que bajaban de las lomas en los primeros dias de 1959, lucian en sus pechos

la medalla de la Virgen y se proclamaban sus hijos». Gonzalez insta a que «nunca mas sustituyamos su imagen
por falsas reliquias de falsos mesias» <www.pdc-cuba.com/Boletinagosto.pdf>.



62 AISTHESIS N 44 (2008): 53-66

ambigua en tanto parece aludir a la represion pero que puede ser también la posibilidad
de su evasion'®. Lezama,"” mendigo —desposeido—entra al escenario arrastrando bolsas
llenas de plasticos vacios, y que para escribir tras las rejas, saca sus brazos y la maqui-
na de escribir, fuera del espacio central de la escena;'® la Ciudad, con movimientos que
pretenden ser elegantes y un vestuario europeo, que adquiere movimiento/vida con cada
golpe del teclado de Lezama, metafora de la escritura como dadora de vida y memoria; el
Conquistador que presta la version de la cubanidad desde la mirada del otro, hecho que
se acentdia con su caracterizacion escénica que sintetiza, en el vestuario y el maquillaje,
la historia de la Cuba dominada por los sucesivos imperios: lleva peluca naranja —lo no
cubano— traje de encaje blanco y dorado, cercano a la moda europea del siglo XVII,
gafas de sol y cdmara fotografica al estilo norteamericano. Su discurso empieza con la
descripcion de los nativos originales —«Plumas de flamenco, espinas de pargo, semillas
de aguacate, tomate, mani. Los nativos son dulces y melancélicous, andan desnudos?!!!,
tienen la piel del colouur de la carne del membrillo» (manuscrito de Visiones de cubano-
sofia)— y termina con el comentario contemporaneo de la cantidad de carne de puerco
que es posible comprar por unos pocos dolares. Sigue el fragmento del exilio como final
de la vida, junto con Lazaro —Babaldaye, Orisha Lucumi de la religién Yoruba— que
ha muerto llevindose con él, la posibilidad de vida. Casi al final del recorrido el pescador
lee un texto que da existencia escénica, valiéndose de las palabras de Severo Sarduy, a
un «agujero negro», resultado de la deformacion del espacio por la cual toda materia es
capturada y no puede escapar. Este es el momento distépico culminante de la propuesta
de Castillo, en la que aparecen «residuos de personas, moralejas tristes, seres carcomidos,
de vuelta también de una primera muerte» y ante la que es posible preguntarse junto
con Mansur (2006): «;Qué son estas criaturas terriblemente vivas que generan desde la
escena la imagen de una morgue, el horror de los condenados, la enfermedad, los apes-
tados...?» (89).

En la escena siguiente aparece Marti, «el conductor de la energia... El [que] escudrina
estas «visiones>» (Mansur 2006: 88). El est4 sentado en el andamio superior de la escena y
al lado de la Virgen de la Caridad del Cobre, mirando al ptblico con el sombrero mambi
de cuya estrella roja emana la Gnica luz que permanecerd en la escena por algunos segun-
dos cuando llegue el oscuro final. Si recordamos que los mambises eran los campesinos
revolucionarios que lucharon por la independencia de Cuba; que la Virgen de la Caridad
fue proclamada por primera vez en El Cobre donde se hizo efectiva la libertad de los
esclavos y que ademads el 12 de agosto de 1868 se lleva a cabo la declaracion Mambisa de

6. Recordemos que en 1959 la décima como forma estrofica conté con el apoyo del gobierno revolucionario.
Sin embargo, las décimas recitadas sugieren la posibilidad de hablar de lo prohibido, siempre que mantenga-
mos la forma y que el discurso esté cubierto por la ambigiiedad metaférica.

7 De la décima se pasa a la poesia hermética de Lezama Lima. Su posicién escénica atrds del andamio/rejas,

metaforiza ambiguamente tanto el hermetismo de su escritura cuanto el aislamiento a que fue sometido los
ultimos afios de su vida. En este sentido es posible leer la metdfora del hombre escribiendo ya fuera del espacio
central de la escena, librado de su entorno mediante la poesia, creando su propia resurreccion a la muerte en
vida a que habia sido condenado. Ante la realidad, presente en la escena de la ciudad harapienta, él escapa
mediante la escritura.

18 Esta imagen escénica tiene correlacion con uno de los topos de la poesia de Lezama: el tokonoma, como

se ve en el siguiente fragmento: «Me voy reduciendo/soy un punto que desaparece y vuelve/ y quepo entero
en el tokonoma. / Me hago invisible / y en reverso recobro mi cuerpo... Pero el vacio es calmoso/lo podemos
atraer con un hilo/ e inaugurarlo en la insignificancia.... Me duermo / en el tokonoma /evaporo el otro que
sigue caminando. («El pabellén del vacio», Fragmentos a su Imdn, 1978.
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la independencia del pueblo cubano a sus pies, es posible leer, en el discurso teatral, la
presencia de una posible apertura hacia el futuro, una apertura que contiene ademds, en
si misma una advertencia, pues tal como afirma Orizondo (2007), «la gente sale enferma
con la luz roja en los 0jos ... una luz que no alcanza para saber quién soy». La Virgen ha
quedado despojada de la barba, que la unia al inicio de la puesta, con los ideales de la
revolucion,' en el nivel superior donde, desde el final de la primera escena ha sido mudo
testigo del recorrido historico, de la descomposicion, de las multiples preguntas y las
negaciones que la escena nos plantea. La imagen de Marti se ha despegado ahora de la
realidad revolucionaria escenificada en el nivel mds bajo de los andamios.

Los niveles espaciales de la escena parecen separar la Cuba de la realidad politica y
social vinculada con la lectura distopica, del espacio superior —¢acaso el de la esperan-
za?— ocupado ahora solamente por la Virgen del Cobre, despojada ahora de la barba,
y Marti. Esto sugiere la posibilidad de un cambio, quizd una revolucién que esta vez
venga desde los ideales de Marti, junto a la Virgen del Cobre, unidos a la lucha mambi
por la independencia cubana.?® Visiones de la cubanosofia mostraria, en este caso en su
estructura, lo que Roig (1995) ha llamado «la funcién utépica de su discurso» en cuanto
éste ofreceria una posibilidad abierta hacia el futuro. Visiones de la cubanosofia aunque
no se propone ninguna utopia concreta, parece abrir la posibilidad de un futuro deseado
diferente.

La pluralidad de metaforas se hilvana gracias al significante nodal,?! en este caso, la
basqueda de la identidad, que da sentido al paso de un fragmento al siguiente y permite
una lectura diacronica de la propuesta. La sucesion escénica de fragmentos sin otro mar-
co que la presencia muda y vigilante de la Virgen de la Caridad, desmiente, valiéndose
del lenguaje escénico, que en algunas de estas opciones se haya encontrado la respuesta a
la pregunta por la cubanidad. Cada fragmento no es sino la puesta en escena de alguna
identificacién y de la correspondiente negacion de aquello que en el momento pertinente
aspiraba a definir la cubanidad.

En tanto el ser cubano no puede ser comprendido en su totalidad, la identidad no es
aprehensible. Sin embargo, de algiin modo «eso» (la identidad ubicada en el ambito del

¥ Segin Gonzalez «También aquellos barbudos que bajaban de las lomas en los primeros dias de 1959,
lucian en sus pechos la medalla de la virgen y se proclamaban sus hijos. Orizondo por su parte, habla de «un
poder vestido de divinidad» y alude a la conexion entre el Papa y el padre cuando dice «juegan con mi barba
cada vez mds negra y larga interminable».

20 Segun el historiador Cubano, Carlos Marques Sterling, la palabra «Mambi» es de origen Afro-Antillano y

se aplicaba a los revolucionarios de Cuba y Santo Domingo (ahora la Reptblica Dominicana) en el Siglo XIX.
Segun el escritor de ficcién Elmore Leonard, en su novela de aventuras Cuba Libre, la palabra Mambi viene de
Eutimio Mambi, un lider que pele6 contra los espafioles en Santo Domingo 50 afios antes. Los soldados espaifio-
les, notando las ticticas similares en el uso del machete de los revolucionarios cubanos, comenzaron a referirse
a ellos como los «<hombres de Mambi», lo que luego se acorté con el uso a «Mambis» o «Mambises». En Cuba
la palabra «Mambi» se reserva para sefialar a los patridticos soldados que pelearon en contra de Espafa en la
Guerra de Independencia 1895-1898. Sitio web de La Jiribilla.

21 Es necesario encontrar el significante que hace las veces de punto nodal sin el cual la escena es s6lo una

suma de imdgenes o simbolos aislados, en el teatro tenemos que encontrar el significante que atraviesa todos
los fragmentos y que en este caso, es declaradamente, la identidad cubana. En la interpretacion teatral, el
punto nodal puede quizd identificarse con la idea fundamental que guia toda la propuesta y que estd rela-
cionada con el juego de hegemonia, ideologia y preferencias del que hemos hablado. No existe pues ninguna
interpretacion «necesaria» y tampoco una que sea «suficiente» pues aunque se intente integrar dentro de la
interpretacion todos los elementos posibles, siempre habra elementos que queden fuera de la lectura y no se-
ran, en ese sentido transformados en momentos del discurso critico (Stavrakakis, 2005: 80).
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real inalcanzable) que no es posible definir ni conocer, disloca la realidad teatral desde
adentro y niega la exactitud de las identificaciones hechas a través de la historia. La iden-
tidad, «lo que el ser cubano es», no es posible de expresar pero esta presente sin embargo
en la puesta, en tanto enmarca la imposibilidad de agotar su sentido, de alcanzar una
conceptualizacion completa. Esto es lo que se vislumbra en Visiones de la cubanosofia,
gracias a la irrupcion de las incongruencias/sintomas que, mediante la parodia, la ironia,
el lenguaje corporal y la escenificacion de la insuficiencia del lenguaje, dislocan la escena.
Una escena en la que constantemente aparecen las inconsistencias, como una afirmacién
de la imposibilidad de captar el ser cubano de manera total y acabada. La negacion de las
identificaciones ejemplificada en la escena: Lezama Lima, el poeta cubano, escenificado
como un desposeido que arrastra bolsas de plastico, la ciudad —La Habana— viste una
elegancia propia del siglo XVIII pero en andrajos y finalmente, Marti, el héroe nacional,
«crucificado» en los andamios, junto con Ochin que se rie de si misma.

La escena aparece como un intento de exhibir el juego entre la posibilidad y la impo-
sibilidad que gobierna el campo de la construccion, no solamente teatral. Pone en el espa-
cio teatral, alternadamente, la representacién y su fracaso, la articulacién y la dislocaciéon
y finalmente la realidad falsificadora, siempre limitada por lo real. Por ello, en muchos
momentos en la propuesta de El Ciervo Encantado aparece lo siniestro, lo que estd mds
alla del lenguaje, el encuentro con lo extraifio.

CONCLUSION

Cubanosofia es un magnifico ejemplo de la negacion del isomorfismo entre significante
y significado en tanto los primeros se re-significan gracias al modo en que estan tejidos
en la estructura teatral. Surge el significado en su dimension imaginaria —la creaciéon
teatral— como resultado de un inter-juego entre significantes. Lo simbdlico entonces de-
termina la significacion y con la ayuda de los recursos escénicos intenta descubrir aquello
que es imposible de aprehender en su completitud. El espectaculo trata de acercarse a la
identidad cubana, negando las sucesivas identificaciones que han creado un significado
imaginario que cubre la ausencia del significado completo de la misma.

La escena crea un nuevo significado que rebasa la representacion: la imposibilidad de
alcanzar una identidad completa, al mismo tiempo que afirma la falsedad de las identi-
ficaciones que han desfilado en el espacio teatral, revelando, muchas de ellas, intereses
hegemonicos del poder, intereses que varian segun la historia y que comienzan con el Im-
perio Esparfiol, pasan por la Revoluciéon cubana y terminan con los intereses econémicos
y politicos norteamericanos.

Ante la imposibilidad de captar lo que esta afuera del lenguaje, el Ciervo Encanta-
do intenta darnos un viso de comprensiéon logrado s6lo de modo perceptivo, a través
del cuerpo. A través de la escenificacion de las sucesivas identificaciones y mediante los
recursos escénicos que las niegan y las critican, el espectador intuye aquello que se en-
cuentra afuera de la realidad politica y escénica. Por otra parte esta busqueda destinada
al fracaso desde el comienzo, constituye la tragedia del drama distopico. Por una parte,
esta tragedia consiste en la constatacion de la imposibilidad linglistica de captar aquello
que se busca y por otra, la denuncia escénica parece hablar del fracaso del proceso revo-
lucionario que cual «un hueco negro» absorbe y captura toda la materia que no puede
escapar. Escuchemos al Pescador cuando lee un grueso libro:
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Tradicionalmente, la deformacién del espacio alrededor de un cuerpo masivo se compara
con la de una membrana de caucho horizontal bajo el peso de una bola. Cuando un
derrumbe gravitacional se produce, asistimos al nacimiento de un verdadero hueco en el
espacio tiempo, hueco que devora totalmente la materia del objeto. Es la geometria misma
del espacio tiempo lo que, en una cierta zona, se ve arrastrada por el derrumbe. Toda
materia, todo rayo proyectado a partir de esa zona es capturado irreversiblemente y no
puede escapar. De modo que del objeto derrumbado no puede llegarnos ninguna sefial.
Queda pues explicado por qué a esos objetos celestes que han llegado a fases extremas de
su derrumbe gravitacional se les ha llamado «huecos negros», huecos negros (Manuscrito

enviado por la directora).

Lecciones de cubanosofia explota al maximo las posibilidades polisémicas de la esce-
na desechando todo sentido directo; con densidad metaférica y rupturas sintacticas entre
los fragmentos sucesivos, parece tocar el absurdo hasta que descubrimos que todos los
retazos se unen en la bisqueda de la respuesta a la pregunta inicial. Al mismo tiempo, el
final de la propuesta echa luz, gracias a los simbolos y a la escena, sobre una posibilidad,
una tenue esperanza —como la luz del final— que todavia queda abierta y que proviene
del sombrero mambi que lleva Marti, quizd una leve sugerencia de que, desde la perspec-
tiva de El Ciervo Encantado, su figura es lo mas cercano a la cubanidad.

Toda la propuesta se teje en una dialéctica de la imposibilidad, en un horizonte onto-
loégico que articula la realidad politica; entre el orden y el desorden, entre lo politico y la
politica, entre las identificaciones y la identidad; se revela al final s6lo como una pregunta
mads que parece indagar la posibilidad de una revolucién propiamente cubana, en la que
se expresa el deseo —otra vez, el deseo— de que Cuba encuentre identificaciones mds
cercanas al sentir cubano.

El Ciervo Encantado toma posicion dentro de lo que seria una politica de la identidad
en la busqueda de la superacion de las identificaciones sucesivas adoptadas o adjudicadas
al «ser» cubano. La falla fundamental del lenguaje —no sélo teatral—, su insuficiencia,
es el lugar vacio en donde tiene lugar esta politica y desde el cual Visiones de la cuba-
nosofia construye su propuesta. Al hacerlo, desenmascara en la escena teatral la radical
dependencia de tales identificaciones con las construcciones discursivas que la historia, la
politica —tanto interna como internacional junto con su juego de intereses— y la realidad
social le ha ofrecido en cada momento historico, espejo en el que el ciudadano cubano se
ha mirado inevitablemente. La propuesta es un gesto no sélo teatral, sino también social
y politico que reconoce el limite fundamental de la representacion, ya sea esta linguistica,
teatral o politica, haciendo visible esta falla y reconociéndola como insuperable.

Por supuesto, estoy consciente de que asi como es imposible crear una realidad teatral
sin exclusion es también imposible construir un discurso critico totalizador. Pero creo
posible afirmar que Visiones de la cubanosofia, en tanto teatro de lo politico, no es el
espacio utopico en el que el desorden se transforme en orden, la heterogeneidad en homo-
geneidad o que proponga un proyecto utépico futuro. No aspira tampoco a una catarsis
que elimine la ansiedad y la pérdida; todo lo contrario, pone el acento en la dislocacion y
en la tragedia del deseo siempre presente, de una armonia nunca alcanzada.

Parodiandose a si mismo y lleno de ironia y sarcasmo el discurso teatral, tejido en
una dialéctica de la imposibilidad, logra un mensaje buscadamente critico que penetra
en lo que se ha entendido por la cubanidad para, en una mezcla de un tono distopico y
una busqueda existencial, preguntarse por el ser cubano y la carencia de un destino claro
para el pafs.
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