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El mito vertical: dos fantasmas
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RESUMEN - La experiencia de Santiago como representacion social de un «<més
alld» Occidental posee una variante mitica «vertical» que apela a la doble fantas-
magoria urbana del infraplano y el ultraplano. El presente articulo explora tales
variantes del imaginario histérico desde dos férmulas del ultimo tercio del siglo
xi1x, tan disimiles como complementarias: por una parte, la ciudad subterranea,
en la novela popular de Ramén Pacheco; por otra, la ciudad aérea, en la remode-
lacién del cerro Santa Lucia.

Palabras claves: Ciudad de Santiago, fantasmagoria urbana, ciudad subterranea,
la ciudad aérea

ABSTRACT -The experience of Santiago as a social representation of a Western
«the other world» has a «vertical» mythical variant that appeals to the double
urban phantasmagoria of infra level and ultra level. This article explores such
variants of the historical imaginary applying two formulas from the last third
of the 19* century, which are as dissimilar as complementary; on the one hand,
the underground city, in the popular novel by Ramén Pacheco; on the other, the
overhead city, in the remodeling of the Santa Lucia hill.

Keywords: City of Santiago, urban phantasmagoria, underground city,overhead
city.

Ramén Pacheco y Benjamin Vicunia Mackenna establecen una fantasia urbana,
simultineamente mito y fantasmagoria, que solo tangencialmente se realiza
en el plano. Ambos saben que todo lo que tienen es un caserio de adobe, una
aldea de fin de mundo levantada en la precariedad de los recursos y en el te-
mor de los elementos. Por eso intuyen que la gran ciudad sélo puede edificarse
fuera del plano, pero no en un mas alla horizontal sino en uno vertical, sobre
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La fantasmagoria medieval de Santiago, vista desde la Iglesia San Juan Dios en 1874,
después de la remodelacién del cerro Santa Lucia

él o bajo €, para darle un origen, un mito de fundacioén que le daria espesor,
posibilidad. En El pu7ial y la sotana (1874) o en El subterrdneo de los jesuitas
(1877), no es cuestion sélo de un tinel, o de una red de pasadizos, sino de un
segundo trazado, de una segunda ciudad, de una verdadera ciudad que sostiene
desde las profundidades el andamiaje de la ciudad de superficie. En las obras de
remodelacion del cerro Santa Lucia (1872-1874), en cambio, las baterias milita-
res construidas durante la Reconquista se transforman en castillos medievales
que desarticulan desde lo alto el modelo triangular de fundacién, mutando de
vértice en ortocentro para restituir ficticiamente el nicleo y la organizacion
concéntrica de los primeros burgos occidentales en una ciudad que no ha ce-
sado de expandirse, en realidad, sino por proliferacion excéntrica.! La nueva
estructura ovalada del tramado urbano se vuelve fantasmagoria de la estructura
triangular. La fundacion simbdlica de Santiago opera diferidamente y se sitia
en el futuro de su emplazamiento histérico. Es verdad que el mito de la ciudad
subterranea, aun cuando pueda a veces ocultar un enterramiento, pertenece
al régimen de lo nefasto, y por ello su reconstitucion es también la revelacion
de una trama secreta, de un relato para iniciados, de una verdad hermética. El
mito de la ciudad aérea, en cambio, pertenece al régimen de lo fasto, y por ello
puede hacerse explicito, tanto, que su manifestacion es la cima urbana, torres
y almenas de una colina pandptica que completa la fundacion y determina, de
paso, el transcurso del tiempo, de un nuevo tiempo, por mucho que los habi-
tantes de Santiago olviden luego su presencia, el sentido de sus monumentos
ocultos bajo la arboleda.

!En textos anteriores hemos sostenido que la administracion de las imagenes de Occidente
se manifiesta morfoldgicamente en la disposicion del espacio urbano a través de la supresion
simbélica del centro o «excentramiento simbélico». Este puede ser externo y se manifiesta
horizontalmente en lineas de fuga que proyectan nuevos centros inestables «mds alld» de cada
centro precedente, pero también puede ser interno y se manifiesta en prolongaciones figuradas
del excentramiento externo, como mecanismo de inversién, de superposicion, de demolicion y
de contaminacién (véase Castillo, 2001; 2005).
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Al principio de las novelas citadas s6lo hay un melodrama policial, una ex-
tensa narracion de mas de mil paginas que la historia de la literatura nacional
relegard en el olvido con el rétulo de folletin. Una caracterizacion casi siempre
maniquea de los personajes, una intriga original que articulara el desarrollo de
cada una de las lineas de accion que se saldan siempre, aunque a ultimo mo-
mento, con el triunfo del bien sobre el mal; un triunfo no obstante de alto costo
considerando que la supervivencia de los héroes centrales es siempre tragica y
exige el sacrificio de varios héroes secundarios. El gran proyecto narrativo de
Pacheco podria ser un antecedente precario de la novela criollista de comienzos
del siglo xx si no fuera por su desinterés en el cuadro de costumbre. La descrip-
ciéon misma de la ciudad, la moda, los habitos, la manera de hablar, es minima
y se limita a las exigencias de contextualizacion espacial de las secuencias de
la accion, en gran medida porque la escritura no busca la remembranza sino
la atencion de un lector contemporaneo que puede completar la prosa con sus
imagenes inmediatas del mundo. Paraddjicamente, la accion, en ambas obras, se
desarrolla en un extenso tramo de tiempo, de casi medio siglo para la primera y
de mas de un siglo para la segunda. Ambas, también, renuncian a la exposicion
lineal. Los cuatro volumenes que componen El pusial y la sotana desarrollan el
raconto que permitird explicar, al final del texto, la escena inicial, pero intercalan
permanentemente subracontos parciales que deben, en algin momento, expli-
carlo todo, como si cada pequefa accién, como si cada personaje, carecieran de
valor si no fueran presentados como el tltimo eslabon de una cadena causal, de
una genealogia que debe ser expuesta al lector. En El subterrdneo de los jesuitas,
en cambio, los subracontos dan estructura a dos grandes relatos situados, uno,
en el presente del narrador, y el otro, en pleno siglo xvii1, en los afios previos
a la expulsion de los jesuitas, en 1767. Los dos extensos volimenes de mas de
ochocientas paginas cada uno, que componen esta obra, podrian ser perfecta-
mente considerados como dos novelas separadas si no fuera por un delgado nexo
genealdgico que solo hacia el final vincula a los personajes de ambas partes. En
El subterraneo, ademas, el autor redobla la estrategia ficcional presentando el
texto como una «novela historica» que cita permanentemente en pie de pagina
las fuentes, libros de historia de la Compaiia de Jests o incluso documentos
internos de la orden, para probar la verosimilitud del relato. En la primera de
las novelas, un intrincado ciclo de venganzas familiares y crimenes pasionales
da estructura a la accion principal situada en el Santiago de la época y su vida
pueblerina. No obstante, uno de los personajes centrales, un joven perfumista
espafiol recién llegado a la ciudad, aporta el elemento extravagante, pues trae
consigo un antiguo plano de la red de tuneles, pasadizos y cdmaras secretas
construidas en el subsuelo por los jesuitas a principios del siglo xvir1, abando-
nada en el presente de la historia, donde la orden habria escondido un fabuloso
tesoro antes de partir al exilio. El perfumista ha recibido el plano de un viejo y
sabio monje que lo ha formado desde su infancia en Espafia (y que resulta ser
su propio padre) con la encomienda de que viaje a Chile y recupere para si las
riquezas escondidas bajo la ciudad. No obstante la accién no gira en torno a
los subterraneos secretos ni en torno a su tesoro, como podria esperarse en un
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principio, y sélo algunos episodios de accion aventura periféricos los traeran
de tanto en tanto a colacion, como las primeras inspecciones del perfumista,
acompanado de su prometida para verificar la precision del mapa o bien el uso
del recinto para esconder algunos personajes y también para castigarlos, como
si los ttineles, menos que un recurso dramatico organico, fueran las bambalinas
de un teatro donde esperan su regreso a las tablas los actores que han salido
de la escena. En esta primera novela los subterraneos estan en ruinas y a penas
puede accederse a ellos por una de las pocas entradas aun habilitadas bajo el
altar mayor de la Iglesia de San Pablo. Desde ella el perfumista descubre las
puertas secretas que comunican los compartimentos que los arquitectos de la
obra habian concebido aislados unos de otros, de modo que si en una excava-
cién futura se encontrara uno de ellos nunca podria darse con toda la red de
tuneles. La construccion de los subterraneos reviste asi una complejidad que la
ciudad de superficie no tiene, comparable mas al disefio de una pirimide egipcia
que al de una mazmorra de la colonia espafiola. De este modo, por lo demas,
el autor se encarga de sembrar la duda para las generaciones futuras pues, por
mucho que la evolucién urbana obligue a abrir el subsuelo, los subterrdneos
podrian siempre seguir estando alli, sin ser descubiertos.? S6lo el perfumista,
que posee informacion detallada del disefio de las galerias, logra encontrar la
gran sala de reunion de la orden, situada bajo la Iglesia de la Compaiiia, la sala
del tesoro, e intenta llegar hasta una de las salidas mas lejanas, situada al norte
del rio Mapocho. El tramo esta sin embargo inutilizado, pues una filtracion de
agua ha anegado una de las cdmaras produciendo una pequena laguna que ha
vuelto el transito infranqueable.

En El subterrdaneo de los jesuitas, la intriga pasional y policial esta tensada
directamente por la accion inescrupulosa del provincial de la orden, que como
un oficial de inteligencia reviste dos personalidades publicas, la del padre Ba-
silio Vivanco y la de un agente de negocios, Lorenzo Gaspari, para garantizar
el control politico y econémico de la Compaiiia sobre la sociedad chilena, a
través de la mentira, el soborno e incluso el asesinato. La red de tuneles que
figura abandonada y perdida en el olvido en El punial y la sotana, se ha vuelto
aqui completamente activa y es utilizada permanentemente por los miembros
de la orden. La sala del tesoro vuelve ahora a ser la camara secreta de las re-
uniones solemnes descritas en tiempos de la colonia. Un joven noble, integro y
audaz, despojado injustamente del amor de su prometida y de su familia por
una intriga de Vivanco-Gaspari se enfrenta, con la ayuda de sus dos fieles ami-
gos, al poder de la Compania, para restablecer la verdad. Aqui la imagen de
un Santiago oscuro y pueblerino, escena precaria y limitada a los movimientos
de vecindad, o a lo sumo a poblados o haciendas de los alrededores, incluye
nuevamente un recurso desproporcionadamente fantdstico: la existencia de un
antiguo mapa, conservado por una de las familias victimas de la intriga, que

2 «Pero donde se ha empleado mayor ingenio, mayor cuidado, es en las puertas que dan entrada
a las arterias principales, pues se ha previsto el caso de que los s6tanos sean descubiertos, y
entonces el que quisiera explorarlos s6lo daria con una o mds salas aisladas y de ningtin modo
con el resto de la gran red de calles que hay bajo la poblacién» (Pacheco, 1877: 356).
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detalla la antigua red de subterrdaneos y que el provincial buscara procurarse a
toda costa. Notablemente, la accion que ocupa las mas de ochocientas paginas
del primer volumen es reproducida en una trama paralela y equivalente en el
segundo volumen, acaecida cien afios antes, en la década previa a la expulsion
de la orden en 1767. Esta intriga anterior opone al provincial de la época, Bal-
tazar Huever, tan malvado y maquiavélico como el de la primera parte, a las
virtudes de un santo jesuita que encarna el ideal de la orden y que le permitira
introducir un matiz, a Pacheco, en su propdsito no necesariamente anticlerical,
pero si aparentemente antijesuitico. El segundo volumen de E/ subterrineo se
encarga de describir noveladamente el origen de la ciudadela que la Compaiia
habria construido bajo Santiago, que no sélo habria servido de proteccion y
control de la vida publica sino también de sepultura en vida para los miembros
disidentes o conflictivos de la orden, como ocurre con el héroe de este relato
colonial, el padre Victor Gonzalez. En su estadia en las celdas de castigo, el
santo sacerdote logra escapar con la ayuda de un fiel amigo y de un viejo alba-
fil, tltimo sobreviviente de los obreros que trabajaron en la construccion de los
subterraneos, condenado, como todos sus compaiieros, a morir en ellos para
cautelar el secreto de su existencia. Este episodio es el que posee un correlato
historico mas cercano pues reproduce con cierta fidelidad los pormenores de la
expulsion de la orden de Chile y el tragico final del siniestro provincial Huever,
uno de los pocos personajes cuya existencia esta acreditada histéricamente, y
cuyo barco Nuestra seiiora de la Ermita naufragd, efectivamente, rumbo a
Lima, pereciendo sus sesenta ocupantes. El subterrdneo de los jesuitas, escrito
solo tres afios después de El punal y la sotana, completa una saga proveyendo
a su primera novela extensa de un antecedente colonial y de un consecuente
contemporaneo. El ya anciano Cornelio del Valle, padre de Susana, la prometida
de Edmundo Cortés, héroe de la ultima parte cronolégica de El subterrdneo
es viudo de Matilde Lobos, la atn soltera hija de Manuel Lobos en el final de
El punal y la sotana. De este modo, aunque Ramén Pacheco nunca indique
el ano preciso de cada ciclo de accion y personajes, con la sola excepcion del
episodio de la expulsion de los jesuitas, es posible suponer que El pusial y la
sotana transcurre entre los primeros afios de la Independencia y la década de
1850, mientras que El subterrdneo de los jesuitas salta de mediados del siglo
XVIII a la década del setenta, en el siglo x1x, periodo de su redaccion, poco antes
de la Guerra del Pacifico. Pacheco so6lo renuncia a explicar por qué los subte-
rraneos abandonados en su primera novela recuperan su esplendor colonial en
la segunda al punto de que incluso el pasaje anegado inicialmente, bajo el rio
Mapocho, figura nuevamente, luego, como un tunel expedito de comunicacion
del centro urbano con el barrio de La Chimba.

La novela de superficie, la novela en la superficie, podria ser leida entonces
como un solo gran volumen que mantendria perfectamente la hilacion y la
coherencia; una gran novela que seria s6lo un melodrama convencional si no
abarcara tantas generaciones como la historia misma de Chile. Una historia
triste donde las mujeres y los hombres mas integros, los mas virtuosos, los mas
bondadosos, deben sobrevivir a pruebas tan crueles como la céarcel y el exilio
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por crimenes no cometidos, o bien el asesinato de sus esposas o0 esposos, o in-
cluso el secuestro de sus hijos recién nacidos, que no volveran a recuperar sino
cuando estos sean adultos, como ocurre de hecho con Ignacia, la primogénita
de Manuel Lobos en El putial y la sotana. La novela subterranea, en cambio,
la novela del subterraneo, carece de la misma coherencia literaria, pero podria
asignarsele una coherencia teérica como esquema simbélico dual. O bien el
subterrdneo como ciudad muerta, en E#n el punial y la sotana, como camara fu-
neraria, como recinto arqueolégico, como catacumba en abandono que alberga
en el centro de un laberinto el tesoro de Santiago. El subterraneo como entierro
o enterramiento: el Dorado o la Ciudad de los Césares. El mayor tesoro de Chile
no se sittia camino a Concepcion ni en un antiguo sendero Inca sino bajo la
ciudad misma, en otra ciudad mas grande incluso que la ciudad superficial, a
la que puede accederse desde distintos puntos, un altar en una vieja iglesia, un
montén de ruinas en La Chimba o incluso el patio de una casa abandonada,
a condicion de ser un iniciado, de creer y saber cudl es realmente el espesor de
aquello que ha sido descrito por los viajeros como un simple caserio. O bien el
subterraneo como ciudad viva, en El subterraneo de los jesuitas, pero de una
vida penitente, de un purgatorio mitad usina mitad calabozo; averno de Santiago
donde se decide el infortunio de los justos, donde se sellan los pactos secretos
y se complota en pos de una gigantesca maquinaria politica y econémica, de
dimensiones insospechadas para quienes habitan mas arriba, en la sencilla
aldea del Mapocho. Que esté controlada por una orden religiosa no contesta
aqui el cardcter esotérico y ocultista que suele tener el inframundo, sino que,
por el contrario, permite su vinculacion con la magia negra y la alquimia en
la mitologia mestiza cristiano-pagana de origen hispanico, en particular con
las antiguas narraciones populares asociadas a la cueva de Salamanca. Nume-
rosos son los relatos medievales que sefialan la existencia de un subterraneo
abovedado bajo la capilla consagrada a San Cipriano donde se cultivaban las
ciencias ocultas. De hecho, antes de su canonizacion, Cipriano habia sido un
brujo reputado que practicaba «ligaduras» entre los seres, los fenémenos y las
cosas. Esta forma de brujeria se distinguia de la demonologia denunciada por los
inquisidores y se practic6 en Espafa al menos hasta el siglo xvii1.3 Esta esoteria
cristiana sobrevive en el imaginario del conquistador y serd un sustrato narrativo
fundamental en la mitologia colonial, que no sé6lo proyecta la figura del brujo
sino que la asocia a la imagen del sacerdocio paralelo, o del anti sacerdocio.
El monje mago y el monje caido. El mito del subterraneo, o de la cueva de los
jesuitas forma parte de esta mitologia colonial anterior a la novela de Pacheco,
en Chiloé, en la costa central sur, pero también en el norte de Argentina donde
aun las cuevas de brujos suelen ser designadas con el nombre de «salamancas».
El éxito popular del mito en la narrativa de Pacheco proviene, probablemente,

3Una oracién a San Cipriano datada en 1634 sefiala «Esta es la muy santa oracién la cual
fue hecha y ordenada para librar a las personas de malos hechos y hechizos y ojos malos y
malas lenguas y para cualquier ligamentos y encantamientos para que todos sean desatados y
desligados» (Documento de la Inquisicion, 4444, nam. 59, citado en Carmen Bernand y Serge
Gruzinski,1991: 147-148).
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no so6lo de su caracter melodramatico, sino del desplazamiento que opera al
territorio urbano de una relacion fantastica eminentemente rural. Pero Pacheco
no s6lo administra urbanamente el mito del subterraneo. Su incapacidad para
situarlo técnicamente en el motor de una estructura literaria lo convierte a él
mismo en el sintoma y soporte de la narracion mitica que, situada en una nue-
va cadena asociativa, expresa verticalmente, ademas, el propio orden mitico
de la ciudad. El subterrdneo de los jesuitas es el mito mismo de Pacheco, un
mito que debe nombrar, que debe mencionar, que debe hacer figurar, aunque
sea con una maniobra forzosa, en el plano de su produccion narrativa. En la
dualidad de su escritura se manifiestan al mismo tiempo el contador de histo-
rias y el novelista.* Por eso también la racionalidad de la trama puede sucumbir
a veces al terror preilustrado, al cuento campesino de espanto. Vale la pena
notar que, a diferencia de El punal y la sotana, El subterraneo de los jesuitas
contiene ilustraciones confeccionadas con una ingenuidad pueril que prueban
quizas la precariedad de la relacion con una imagen propia en una sociedad
muy recientemente familiarizada con la fotografia y con el dibujo de prensa. Y
esa ilustracion debe intervenir para corroborar los episodios mas despropor-
cionadamente siniestros, como cuando, por ejemplo, el malvado padre Gaspari
es retenido en un mismo calabozo con uno de sus secuaces y un sicario, «El
tibur6én», figura monstruosa del relato, loco de hambre, mata a mordiscos y

*Habria que establecer de qué modo el margen preindustrial de Occidente se distancia del
modelo industrial de evolucion de la narrativa que, asociado al fin tragico de la experiencia
intergeneracional, como plantea Walter Benjamin entre 1936 y 1937 en Der Erzdibler, sustituye
el relato directo por la novela.
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devora a su compariero de celda, en los subterraneos, ante la mirada aterrada e
impotente del sacerdote. Joaquin Edwards Bello recuerda El subterrdneo como
una novela forzosamente olvidada, en una cronica escrita en noviembre de 1951,
a proposito del hallazgo de bodegas y tineles de ladrillo en una excavacion en
calle Esmeralda que reanimo entre los santiaguinos la ilusion del antiguo mito.
El ensayista se burla tanto de la tendencia urbana a la supersticiéon, como del
poco atractivo literario de la novela citada pero, paraddjicamente, prolonga el
caracter simbdlico del mito de «lo subterraneo» refiriéndose a la censura his-
torica que habria recibido la obra. Segin Edwards, las ediciones del libro de
Pacheco fueron sistematicamente sacadas de circulacion para contrarrestar el
éxito que su lectura habria tenido setenta afios antes.’

Las dos obras citadas de Ramo6n Pacheco, escritas bajo el pseudonimo de
P. Marco Nochea (derivado de una recombinacion de las letras que componen
su nombre) son contempordneas de una intervencion fisica de la ciudad de
superficie que opera de facto sobre ella y que corresponde a la inversion sim-
bélica de la figura del subterraneo. Como el mito del inframundo restituido
por Pacheco, el mito del ultramundo es anterior, en el imaginario historico,
a la figura de Vicufia Mackenna. La ciudad aérea llena de torres, cipulas y
campanarios con que el jesuita Alonso de Ovalle describe a Santiago en 1646°
anticipan la representacion arquitectonica de la ciudad divina, la ciudad en
el cielo, bajo el prisma territorial de un mito de occidentalidad denegada. El
«terremoto magno» de 1649, el terremoto de mayo, es recordado como el gran
castigo de Dios sobre los habitantes de Santiago en la medida en que los obliga
a reconstruir una ciudad modesta, una ciudad que renuncia al esplendor y a
la altura de la mitica ciudad original. La recuperacion de la ciudad de altura
es teoldgicamente la redencion de la primera caida pero imaginariamente el
regreso al lugar occidental, al centro de Occidente, a cuya imagen y semejanza
han sido levantados todos los nuevos lugares del mundo. El canénigo Albano,
biografo de O’Higgins, senala entre los propdsitos irrealizados de su gobierno,
la construccion de un Partenon y un Observatorio Astronémico sobre el cerro
Huelén. La cuna occidental de la historiografia ilustrada y el progreso de la
ciencia sobre la naturaleza son las dos formas desde las cuales la naciente urbe
republicana puede forjar una identidad. Vicuia Mackenna realizara no obs-
tante una operacion menos literal pero mds eficaz, sustrayendo la fundacion
al trazado de damero romano que la caracteriza indefectiblemente como una
prolongacion colonial, para sustituirla por una fundacion anterior, ajena a la
Conquista hispanica pero analogable al origen mismo de Espana. Tal operacion

’ «El mas listo de los libreros de San Diego me confio:

— Van agentes a los remates de bibliotecas viejas para comprar El subterrdaneo.

— ¢Y después?

— Lo queman» (Joaquin Edwards Bello: 1973, 212).
¢ «[...] para que también se haga algun juicio de las fibricas y edificios [...] segtin se da a la
vista a los que yendo del Pert entran por la cafiada, aunque mucho antes, desde algunas leguas
atrds, se ven distintamente la cipula de la Compaiiia, la iglesia y torre de San Francisco y los
otros edificios mas altos» (Alonso de Ovalle, 1646: 170).
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comporta un doble movimiento: por una parte, la desarticulacion definitiva
de los margenes triangulares establecidos en un principio por los dos brazos
del rio Mapocho mas el canal situado al poniente de la red de manzanas, para
sustituirlos por un margen circular continuo. La nueva disposicion del plano
Anzara proyecta un modelo ovalado circunvalar, probablemente asociado a la
trama concéntrica del Paris intramuros, que extiende la ciudad hasta las aveni-
das del Poniente (Matucana), del Sur (Matta), del Oriente (Vicufia Mackenna)
y del norte (limite de la Chimba entre los faldeos de los cerros Blanco y San
Cristobal). Por otra parte, la remodelacion del cerro Huelén que, liberado de
su cualidad de vértice oriental de los antiguos margenes, puede ser investido,
dentro de los nuevos margenes, como un nucleo urbano. De este modo el in-
tendente desacelera el proceso de excentramiento verificado por la negacion
definitiva de la Plaza Mayor/Plaza de Armas como fundamento histérico y le
da una nueva coherencia a la ciudad forzando su logica excéntrica a una reor-
ganizacion concéntrica. Para ello debe recurrir a una fabulosa fantasmagoria
medieval que transforme al cerro en origen del «antiguo burgo de Santiago». En
dos afios, el pefion de Santa Lucia (antiguo cerro Huelén o dolor) es reforestado
y edificado siguiendo una imagen tan distante como sintética de los castillos
europeos. Los bastiones defensivos que Marco del Pont habia hecho construir
en 1816 en el eje norte sur del cerro, la Bateria Santa Lucia y la Bateria Marco,
son transformados en la Fortaleza Hidalgo y en el Castillo Gonzalez, respecti-
vamente, mientras que una nueva Bateria Hidalgo es dispuesta en una meseta
adoquinada entre ambas construcciones, desde donde se marcara el paso del
nuevo tiempo con una salva de canén al mediodia.

Santiago se vuelve una antigua capital de Europa, un continente que no existe
sino solo en Santiago. Por eso los recursos de sintesis se hacen extremos. En la
reja de acceso al nuevo cerro por la antigua calle de Breton (acceso Santa Lu-
cia), Vicufia Mackenna hizo construir dos pedestales de piedra basaltica sobre
los que instalé sendas estatuas de metal traidas de Francia. Una representa un
soldado franco, la otra un soldado sajon, ambos «de los tiempos de Atila». Los
dos guerreros marcan el acceso a la nueva fortaleza como una sefia de homo-
logacion de antigiiedad y de cultura, pero ambos ademas, estan vestidos con
pieles de animales salvajes «como los actuales patagones» (Vicufia Mackenna,
1874: vi-vir). La entrada original fue decorada ademas con cuatro jarrones de
estilo griego, la estatua de un flautista que representa el arte, y un genio que
representa el trabajo. El proyecto contempla un ciclo ascensional mixto, que
intercala los signos de la nueva alianza del «nuevo extremo» con el centro del
mundo. Aprovechando las tronaduras que se habian realizado entre 1870-1872
para proveer las calles de macadan, se abre la «Subida de las nifias», cuya portada
llevara un escudo de armas de Espafia que data de 1805 y que fue desenterrado
de una caballeriza en la casa situada en el angulo nordeste de las calles de la
Ceniza (San Martin) y Huérfanos. Ella conduce al Desfiladero de los Andes. Por
Merced, en tanto, se instala la Portada del Caballo, con un caballo de metal.
Casi todos estos objetos han desaparecido en el presente.

Frente a la reja del Castillo de Hidalgo se instalan dos nuevas estatuas, la
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Diana Cazadora sobre una pirimide y un genio consagrado al Recuerdo, en
memoria de los primeros protestantes muertos en Santiago en las guerras de
Independencia, sepultados en el cerro durante cincuenta afios hasta que en
junio de 1872 fueron trasladados al cementerio disidente. Aun existe la placa
conmemorativa donde puede leerse: «A la memoria de los espatriados del cielo
y de la tierra que en este sitio yacieron sepultados durante medio siglo». De no
lugar urbano, el cerro se ha transformado en el tnico lugar. El pueblo, relata
Vicufia Mackenna, ha alimentado la leyenda de que en el Castillo de Hidalgo
se han desenterrado los huesos de cuatro herejes, quemados por la Inquisicion
durante la colonia en un horno secreto.

Las obras originales comportan ademas, entre otras cosas, un gran res-
toran sobre el Castillo Gonzalez, una plaza de los Campos Eliseos en cuyo
extremo se dispuso un lago, una plaza de juegos, un Sendero de los Indios
«porque alli subieron a caballo los patagones y araucanos que vinieron a San-
tiago en Septiembre de 1873» (Vicufia Mackenna: 1874, xv). Los antiguos
calabozos del Castillo de Hidalgo fueron transformados en dos salones, uno
para biblioteca y el otro para el museo histérico-indigena que albergaba los
retratos de cuarenta y dos presidentes del periodo colonial y una coleccion
que comportaban, entre otras cosas, tapiceria de la casa de Breton (fines del
siglo xviir), el primer piano que llegd a Chile de Sevilla en 1787, armas usa-
das por los patriotas en la guerras de Independencia, la pila bautismal de los
jesuitas y la dnica campana, fundida en Chile en 1718, que se conservaba
entonces de la siniestrada Iglesia de la Compaiiia, algunas monedas de plata
y oro de 1818, encontradas en el desfiladero de Los Andes en 1872, una vista
de Santiago desde el Santa Lucia tomada «40 afios de su transformacion»
(Vicuna Mackenna: 1874, xvi).

Extrafnamente, Vicuiia Mackenna intuyé ademds que su obra no estaria del
todo terminada mientras no se concluyeran las tareas de exploraciéon empren-
didas hacia el corazon del cerro, que en 1874 habia generado mas de cuarenta
metros de socavones corridos. La apropiacion absoluta del antiguo pefién no
se realizaba sélo en la proyeccion de la ciudad hacia lo alto, sino también en
el hallazgo de un fundamento subterraneo que permitiria la reconciliacion del
plano. Las grutas abiertas por Vicuiia Mackenna estaban revestidas no obs-
tante de una carga positiva, opuesta a la del inframundo de Ramoén Pacheco,
simboélicamente, fenomenalmente. «Acentuando las diferencias, puede decirse
que las imagenes de la gruta provienen de la imaginacion del reposo, mientras
que las imagenes del laberinto provienen de la imaginacion del movimiento
dificil, del movimiento angustiante» (Bachelard: 1940, 207). Ellas revelaban
el primer saber de la ciudad, permitian conocer la estructura del centro que
deberia entonces ser expuesto como en un museo, a través de un tunel perfo-
rado «de parte a parte».

Luego se labrard un vasto salon de subterrdneos en el corazén mismo del
cerro, el cual serd iluminado con gas (Vicufia Mackenna, 1874: 1x).”

7 Las grutas del cerro fueron trabajadas «mas bien como una exploracion emprendida hacia
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el corazon del cerro, con el objeto de conocer su verdadera estructura y perforar un futuro
tinel de parte a parte, que con el de formar una obra de embellecimiento. Mds la presenta-
cién de uno de los fend6menos jeoldgicos mds interesantes del cerro ha dado por resultado la
formacion de una serie de hermosas grutas que se irdn perfeccionando y mejorando cada dia
a medida que se adelanten. Al presente miden mds de cuarenta metros de socavones corridos
y luego se labrard un vasto salon de subterraneos en el corazén mismo del cerro, el cual sera
iluminado con gas» (Ibid.).



