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RESUMEN

Este ensayo busca hacer un aporte
al conocimiento de la cultura tradicional,
reparando en la presencia de los valores
éticos y su proyeccién en el comporta-
miento dela comunidad. Destaca que esta
presencia ética estd encarnadaenunacrea-
cién artistica -el cuento-, por lo cual el
estudio busca detectar y decodificar el
coeficiente estético de los materiales ex-
presivos de cuatro cuentos folkléricos chi-
lenos.

La cosmovisién de la cultura tradi-
cional tiene un componente ético implici-
to muy importante. Esto se hace explicito
en estos cuentos, analizados desde una
perspectiva estética hermenéutica.

Laprecariedad es unasituaciéonala
que el hombre no se resigna. Hay un
desajuste entre el nivel de lo que es y lo
que quisiera ser. Finitud y plenitud son
dos términos que no se concilian y a los
que el hombre quisiera encontrarles una
instancia mediadora. “El ser como dio-
ses” del génesis sigue tentandoalhombre.
Y en la blisqueda del camino para dejar
atraslaprecariedad selehan aparecidoen
forma recurrente el tener, el poder y el
valer. Hay, se podria decir, una btisqueda
permanente de la trascendencia de la
finitud y en esta busqueda no pocas veces
se ha encontrado con la finitud de la tras-
cendencia.

ABSTRACT

This study is an attempt to offer a
deeperinsightof popularculture, pointing
to the presence of ethical values in it and
their importance in the behaviour of the
community. It stresses that these ethical
values take material form in a work of art:
the folk tale. Thus, this study aims at the
detection and decodification of the
aesthetic component of the expressive
materials in four Chilean folk tales.

The world picture present in popu-
lar culture contains an important implicit
ethical component wich becomes explicit
in the folk tales when analised from an
aesthetic - hermeneutic point of view.

Una delas vias vislumbradas como
eficaces para romper con el circulo de la
precariedad esel egoismo, el egocentrismo
que es un modo de buscar el sentido de la
existencia comoun vivir parasi, sinel otro
yenmuchoscasoscontrael otro;noabrién-
dose al otro sino cerrdandose al otro, ence-
rrandose. Enmuchos casos, encerrandose
en una jaula o en una cdrcel de oro, como
lo simboliza el mito del Rey Midas.

Algo de esto se trasluce en el titulo
de los tres primeros cuentos que se abor-
dan en este estudio: “Quién tiene plata
hacelo que quiere”, “Elnifiorico”, “El que
tiene plata hace lo que quiere” Los tres

declaran este &nimo de romper el cerco de
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la precariedad porlaviadel tenery, porla
amplitud de la declaracién, en su horizon-
te no estan contemplados los otros. El
egocentrismo asume aqui los caracteres
de la autosuficiencia.

En estos titulos esta implicito un
programa de asir la plenitud porla via del
tener. El tener abre las puertas a la pleni-
tud consistente en hacer lo que se quiere.
No se declara que es lo que se quiere. Se
supone que todo. Dicho de otro modo, el
tener libera de la limitacién y abre el acce-
so a todo: lo material, lo psiquico y lo
espiritual.

(Serd esto lo que entiende el rey y
que le parece excesivo, perturbador del
orden y armonia del reino, lo que motiva
laimposicién de la prueba? Pareciera que
para la sabidurfa tradicional es evidente
que este desconocimiento de los limites
de la naturaleza humana es una cosa que
el bien gobernar debe corregir.

La semantica de los titulos de estos
cuentos nos conecta con una perspectiva
pan economicista que desmonta la reali-
dad de otras proyecciones que las mate-
riales y deja lo existente centrado y depen-
diente del dinero. El dominio de la pleni-
tud humana se alcanza si se alcanza el
dominio de dinero, pareciera decir esta
filosofia.

Pero, como se sefiala antes, la res-
ponsabilidad del gobernante repara que
esto no se ajusta a una visién de buen
gobierno. Algo como el bien comn se
siente amenazado en estas declaraciones
y se proponen los correctivos que se esti-
man pertinentes. Ante esto, la autosufi-
ciencia del dinero se resiente y registra su
insuficiencia, suindigencia. Y heaquique
la indigencia entorno -una anciana por-
diosera- revela su solvencia para superar
la insolvencia de la riqueza. Como quien
dice: no todo lo puede el dinero; lo que no
puede el dinero lo puede la sapiencia ate-
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sorada en una vida de precariedad, de
insuficiencia econdmica: en otras pala-
bras, se revela la riqueza de la pobreza.

De la otra parte, la autoridad del
rey también se revela insuficiente,
indigente debuen consejo. Cuandoimpo-
ne la prueba lo hace desde una actitud
prepotente, desde una autosuficiencia que
hamenoscabado laautonomia de suhijay
pretende menoscabar la de su stbdito. Y
a esta autosuficiencia también la sapien-
cia de la precariedad la rectificara, ratifi-
candole lo infundamentado de su sufi-
ciencia, de su prepotencia.

“En esencia la moral es rechazo del
placer egoista”, sefiala un autor y agrega
“la conciencia esta totalmente sumergida
en la moralidad”, “se regenera hasta el
infinito, renace de sus cenizas para
salvaguardarnos, ya que no podemos vi-
vir sin ella” (Jankelévith 1983, pags.
38-11-47).

Esto es lo que acontece en estos
relatos. En ellos aparece evidente que la
realidad es con el otro; es, también, del
otro. Del otro menesteroso de mi, de mi
yo, menesteroso del otro.

En estos cuentos el otro es lo feme-
nino: la anciana y la joven princesa. El
desarrollo delos acontecimientos hace ver
que la llave para abrir la realidad y hacer
brotar el manantial de la vida estd en una
viejecita pordiosera. Ellasalva aljovende
lajaula de oro de suriqueza. Ella también
salva a lajoven princesa de lajaula de oro
de su condicién que la condena a no ser.

De otra parte, la princesa le salva la
vida aljoveny asu padre. A aquellavida
fisicay al padre, lamoral. A amboslavida
integral en que se encuentran lo material,
lo psiquico y lo espiritual.

Pero lo que salva, en definitiva, a
los habitantes y al reino, es la sapiencia
para descubrir que lallave quelibera dela



precariedad es el principio de la
muerte-vida: esto es, que sélo muriendo a
una vida aherrojada por la rutina, que se
mueve en la superficie de las cosas, que
cosifica todo lo que toca y lo esteriliza, lo
encierra y lo condena a no ser; que sélo
muriendo a esta perspectiva letal se abren
las puertas para una experiencia humana
vital.

El joven tiene que morir a su ser
prepotente, entrar al utero de “la pavita”
y desde ahi nacer siendo “otro”, un hom-
bre nuevo. Este hombre nuevo es capaz
de rescatar a la princesa prisionera de su
status, condenada a la soledad, a la esteri-
lidad. Ambos nacidos de nuevo alavida,
rescatan al rey que acepta la muerte de su
vida anterior y se abre a una nueva vida
con otro rey y otra reina, jévenes, renova-
dos, renovadores del reino.

El elemento simbolizante que des-
encadena este sentido “otro” delavida de
las personas y del reino a nuestro enten-
der, es la musica. La musica revela lo
inmaterial que late en lo material y que
anima y devuelve a la vida a su plena
dimensién a todo lo existente. La pavita
no es demadera o de bronce o de oro sélo,
es de algo mas. O, si se quiere, es de
madera y de bronce y de oro, pero la
madera o el bronce o el oro, el vegetal o el
mineral, no son realidades inertes, sino
una realidad viva, plena de armonia, de
melodia, de ritmo que desencadena su
virtualidad y ésta va a desencadenar la
virtualidad de todo lo existente. La musi-
ca anima, convoca a la vida a lo existente
y alo por venir. Lo cerrado, por lamusica
queda abierto; lo aislado, por la misica
queda vinculado; los ruidos del caos se
integran como son y sentido del cosmos.

El cuarto relato de este estudio
-"Juan Flojo”- forma parte de un ciclo de
cuentos donde los protagonistas, todos
con el nombre de Juan, encarnan la
precariedad espiritual del hombre. Asi

hay Juan Leso, Juan de la Quila, Juande la
Montana, etc.

Este cuarto relato precisa que el
paso de la finitud a la plenitud ocurre por
una apertura a la alteridad, a lo otro mis-
terioso, maravilloso. Esta disponibilidad
arranca de una experiencia originaria de
extrema precariedad. Los protagonistas
parten no teniendo nada. Son la antipoda
de “los nifios ricos” Tal experiencia les
genera una suerte de vulnerabilidad para
la riqueza de ser que irradia la realidad
entorno. Ellos al no estar llenos de si, no
tienen una resistencia obstructora a la
aceptacion de lo prodigioso. Hay en ellos
una disposicion al didlogo con los otros,
conlo otro. Son el polo opuesto del egois-
mo, el egocentrismo.

En esta aceptacién de la riqueza
que les franquea lo otro, van credndose y
cridndose, aprendiendo que el recibir es el
comienzo de un proceso para asumir y
luego crear alhombre que hay en ellosy al
mundo que hay a su alrededor. Asigene-
ran un puente entre la creacién del hom-
bre y la creacién del mundo que ocurre
por la disposicién a participar del prodi-
gio del hombre y del mundo. De esta
formalafinitud y la plenitud no serepelen
sino que se atraen, complementan, con-
vierten.

Los trayectos antropolégicos que
frazan estos cuentos conciertan los valo-
res éticos y los estéticos. Los personajes
tejen aconteceres en que se perfilan valo-
res como el bien, la belleza, la vida en su
vocacioén de plenitud. En el fondo partici-
pan de las constelaciones del temor y del
deseo de que habla Sperber y que en nues-
tra realidad las vemos encarnadas en el
universorepresivo, regresivo delinvunche
y en el universo exultante y desbordado
dejauja. La interaccién de ambos univer-
sos gesta un movimiento pendular entre
finitud y plenitud.
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Este trabajo, que enfatiza la dimen-
sién ética de la creacidon comunitaria, es
una continuacién y complemento de un
trabajo publicado afios ha y que se tituld:
“El cuento folklérico, una via al ser”
(Aisthesis N°20, 1987) en el que se desa-
rrollan las matrices miticas de la tradiciéon
chilena y suencarnacién en el relato tradi-
cional.

Para una mayor claridad metodo-
l6gica se ha segmentado el relato en uni-
dades minimas deacciény de cadaunade
estas unidades se ha hecho una lectura
estética desde wuna perspectiva
hermenéutica. Nos ha parecido que la
atencion al discurso permite rastrear con
mayor acuciosidad el sentido.

CORPUS NARRATIVO Y
DESCODIFICACION

I. QUIEN TIENE PLATA HACELO QUE
QUIERE.
(version de Parral)

1. Relato:

Una casa de cuadra en contorno y
en caa esquina le puso: “Quien tiene plata
hace lo que quiere”... |No sabe el rey!

(El rey llama al dueiio y le dice:)

-Yo tengo una nifia debajo de siete
llaves cuidada con siete guardias y tiene
que hagédmela dentro de nueve meses con
guagua, porque Ud. hace con su plata lo
que quiere.

Perspectiva hermenéutica estética:
Se plantea un contrato de adhesion, don-
de la autoridad real advierte en el enun-
ciadodeljovenunaactitud de prepotencia
queamaga el orden establecido y resuelve
corregirlo ejemplarmente.
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2. Relato:

Se lo pasaba (el joven) apenao de
como la iba a hacer. ;Y nu hay una viejita
pobre que siempre andaba por acé ya

pidiendo una cosita y otra y se junta con
él!

-Se manda hacer un pavito de oro,
con llave por aentro... y que quepa usté
aentro.

Perspectiva hermenéutica estética:
El simbolo clave de este fragmento es la
llave: lo que abre y lo que cierra un
universo valioso. El poder real y la valia
delo guardadoestéd indicado por elntime-
rosiete delas llaves (que guardan lo apre-
ciado) y de los guardias (que resguardan
a las guardadoras).

A estas llaves del poder se oponela
llave de la precariedad. Las otras son
llaves por fuera. Esta es la llave por den-
tro. Del material delasllaves del rey no se
dice nada. De lallave del joven se infiere
que es de oro. En una relacién de
interxtualidad, en el romance chile-
no-hispano “La mala mujer” aparece una
llave de oro (dela fidelidad) y una de plata
(de la infidelidad). La de plata la ha per-
dido la mujer. La de oro la conserva el
hombre. Acé lo mas revelador es esta
condicién de la llave que abre o cierra el
universo desde adentro. Es una llave
invisible y por invisible, eficaz, invenci-
ble.

La llave, simbolo fdlico, por
sinécdoque, simboliza la virilidad y su
eficacia para convocar lo vital y revertir
las propuestas hechas desde una perspec-
tiva externa al ser.

3. Relato:

__¢Cuaénto pides poruna visita con
tu pavito? (pregunta el rey).

- Por tantas horas, una o dos horas,



son cincuenta pesos- (contesta la viejita
que lleva el instrumento).

¢Y por una noche?

- Trescientos pesos y yo bien cuida
y bien servia.

Perspectiva hermenéutica estética:
Aparentemente hay un contrato bilateral,
pero en el fondo, es una inversién del con-
trato de adhesién inicial. Eleje del tener, el
poder, y el valer del rey se desplaza a la
vigjita. Elsefior pasaaservidory viceversa.
El que condicionaba es condicionado.

4. Relato:

-iMuy lindo el pavito! Ya cedié too
lo que él le dijo, durmié con ella en la
noche. Estuvo tres noches.

Perspectiva hermenéutica estética:
La plenitud del ntmero tres connota las
noches. Se impone una vez mas la légica
de la inversién de las relaciones. Lo de
afuera pasa adentro. Lo de adentro pasa
afuera. Elrey y el plebeyo invierten sus
roles. Elrey queda encerrado afuera. El
plebeyo queda libre adentro.

5. Relato:

No -dijo la viejita-. Yano estoy mads.
Toy perdiendo trescientos pesos, lo qui en
un rato mi hago esa plata. !En tres noches
ya esta gilieno!

-No me lleve el pavito tan bonito-
(dice la princesa)-. Me divierto con él.

Ya sali6 ella pa’ fuera a pescar el
pavito, a no dejarlo salir.

Perspectiva hermenéutica estética:
Eljuego de inversiones se perfecciona. Lo
queseva,sequeda. Loquesequeda, seva.
Elaparecer es redescrito por el ser. Elseres
lo interior. Es la llave que abre por dentro.

6. Relato:

(Desenlace)... hicieron su casamien-
to y se jueron pa la esquina “Quien tiene
plata hace lo que quiere”

Perspectiva hermenéutica estética:
Esposiblehacer unrecuento y ver quehay
tres pruebas. Una calificante dada por la
investidura que otorgan las cuatro esqui-
nas, (dominio en un nivel de lo conocido).
Una decisiva, encarnada en abrir lo cerra-
do, que es invertir el orden, haciendo po-
sible lo imposible. Una tercera prueba,
glorificante, dada por el casamiento,
entronizacién a nivel superior. Es
detectable una sancién que invalida el
tener, poder, valer del rey a la vez que
simétricamente valida lo del plebeyo.

Demuestra el no ser de lo cerrado
(vulnerabilidad del poder real) y el ser de
su opuesto, (en cuanto vulnerante,
fecundante: el poder del plebeyo).

Complementario de esto: lode aden-
tro, vacio, menesteroso, desolado (la prince-
sa) y lo de afuera, pleno, poblador. El pavo,
de oro por fuera, de musica por dentro,
perfeccionaelnivelhorizontal delsolo tener
de las cuatro esquinas. El pavoeslounoy
lo otro en cuanto valer, exterior e interior.

II. EL NINO RICO
(version de Chiloé)

1. Relato:

— Este era un nifo que no hallaba
qué hacer con la plata. (Pone) un letrero
arriba de sucasa: “Hago lo que quierocon
mi plata”

Perspectiva hermenéutica estética:
Desde el titulo el cuento indicia inmadu-
rez. Eldiscurso en primera personasugie-
re egocentrismo.
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2. Relato:

—Te goe dar una penitencia (le dice
elrey). Mihijala goeaencerrarenel quinto
piso de mi casa, y todas las piezas le goe a
pasar llave... y dentro de tres meses quiero
que se sienta embarazada de td, ya que
haces lo que quieres con tu plata.

Perspectiva hermenéutica estética:
Hay una perspectiva ética en el rey que
inspira una estrategia que aspira a ser
ejemplarizadora.

3. Relato:

Asi que el nifio sali6, lloraba por las
calles; andaba muy triste, flaco, decaido...
jComuo lo iba a hacer poh!

Perspectiva hermenéutica estética:
Discurso expresivo de capacidad excep-
cional para representar una situacién con-
flictiva.

4. Relato:

-;Ah! pero eso es muy féacil hijo- (le
diceunaveterana)goehacerunapago(pavo)
grandedemadera. Lo goe pintary goe (vos)
te goe a poner a entro... y goe a ponerle
musica.

Perspectivahermenéuticaestética: La
cultura de lamadera de Chiloé introduce la
variante y el pavo aca es de madera y pinta-
do (como las casas), con musica por dentro.

5. Relato:

—Pap4, yo estoy tan triste, aqui ence-
rrada en esta pieza... yo quiero que me
pidieran estamuiisica, pa”algo, pa’unos dos
dias siquiera. Para que yo me entretenga.

Perspectiva hermenéutica estética:
La atmdsfera mitica del invunche es
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reconocible en el destino de la princesa. Su
situacioninvolutiva es andlogaalade “Las
tres princesas raptadas”, donde el padre
convierte a sus hijas en naranjas, sélo por-
que su descendencia femenina contradice
sus espectativas del heredero varén.

El segundo punto a resaltar es el
poder desencadenador del sentimiento y
laimaginacién quesereconoce alamusica.

6. Relato:

Cuando él eché de ver que estaban
durmiendo, se sali6 de aentro del pago y
se fue a dormir con la nifia.

— Papé - llama la princesa- hay un
hombre en mi cama. Golvié a subir el rey,
y el rey le dijo:

-No, sies purailusién, que ti vesde
la pura musica.

Perspectiva hermenéutica estética:
Se explicitala operacién de despliegue del
ser ejercida por la musica. Esto cobra
importancia al ver el cuento como proyec-
cién de un ecosistema cultural.

La connaturalidad chilota con la
miusica, -cauce de expresién de su rica
sensibilidad- se objetiva en el parlamento
de la hija y del padre. Sirve de textura
metaférica de todo lo hablado y no reco-
nocido al interior de la familia y sociedad.

7. Relato:

—Ysimeguelvesagritar otravez, te
goe a matar. Palabra de rey.

Asi que a las tres veces, ya la nifia
no gritd mas.

Perspectiva hermenéutica estética:
He aqui el invunchador (el rey)
invunchado, encerrado afuera; al preten-
der encerrar lo de afuera, por afuera, se



condena a las tinieblas exteriores de la
trivialidad. En el plano de la
intertextualidad, el cuento “Pedro, Juany
Chiquitin” desarrolla este mismo motivo.
Bajo el signo de la obediencia el que orde-
na, ordena su desobediencia. Enel fondo,
no sabe lo que ordena.

8. Relato:

Asique se cumplié antes de los tres
meses; la nifia se sintié enferma del joven.

-Es cierto que tu plata tiene poder
-(reconoceelrey). Yonovalgonada. Ahora
ta te casas con mi hija y ti te quedas de rey.

Perspectiva hermenéutica estética:
El poder, cazado en su juego, queda
jibarizado al tener. Esto desvela un rey
que no lo es al no tener el valer. En
consecuencia, lo alto deviene bajo y vice-
versa. Losabioserevelanecioy viceversa.
Esto en virtud de la vinculacién ocurrida
entreeljovenylaanciana, entreelricoyla
pobre. La apertura a lo otro (el abrir su
mundo, le abre el mundo) posibilita el
paso de la asimilacién a la adaptacién, o,
en nuestro sisterna simbdlico, el paso del
invunche a jauja.

III. EL QUE TIENE PLATA HACE LO
QUE QUIERE
(versién de Chiloé)

1. Relato:

{un joven) habia andado trabajan-
do por otra parte y con la plata levant6
un negocio de carniceria y vivia con su
mama.

Perspectiva hermenéutica estética:
El episodio inicial dice eficazmente de la
emigracion chilota y su reflejo en la socie-
dad. La ciudad de los Césares y la Tierra

de Jauja se ve en una relacién de lejania e
inminencia.

2. Relato:

(Habia una viejecita) y eramuy gra-
ciosa y él era muy gracioso también, se
parecian mucho.

Perspectiva hermenéutica estética:
Este cuento incorpora significantes
aluvisos al universo axiologico, en este
caso, lo estético, simbolizado en la “gra-
cia”, como textura que ilumina el sentido
delaexistencia enlalinea del arte de vivir.

3. Relato:

(El joven vuelve a salir)... cuando
volvié se levanté un chale (t), una casa
muy gonita, muy grande (con un letrero
que dice) “El que tiene plata hace lo que
quiere”

Perspectiva hermenéutica estética:
Este segmento textura el relato con una
triple linea: pragmatica, ética y estética.
Esta condicién relacional pone la “plata”
enundrea polisémica, polidireccional. Por
el momento su modo de existencia esté
bajo el signo de lo indicial.

4. Relato:

Entonces quedé pensando el rey, si
quedijo: “Y ése por qué puso ese rétulo asi
de esa forma?... Esto no esta bien”

Perspectiva hermenéutica estética:
El cuento muestra un rigor extremado en
su composicién y esto se trasunta en el
desarrollo progresivo que van teniendo
losdiversos leit-motivs, en estecaso, cons-
telados en torno al valor ético.
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5. Relato:

-Mire yo lo mandé a notificar, pa’
que le pregunte por qué puso ese letrero
que dice: “El que tiene plata hace lo que
quiere” Ni yo con ser rey lo puedo hacer
eso. Si que le dijo:

-iSipoh! Esonotiene nada, total no
estoy haciendo una cosa mala, con su
plata hace lo que quiere, yo no puedo ser
culpable de nada...

Perspectiva hermenéutica estética:
La interlocucién pone enrelacién tensional
el tener, el querer, el poder alumbrados
por la dimension ética. Entre varios ejes
tematicos, es perceptiblelaimplicacionde
la relacién economia-sociedad vy
autoridad-libertad.

Es perceptible, en esto, un horizon-
te articulado por ciertos principios senti-
dos como esenciales para un arte de vivir
individual y colectivo.

6. Relato:

Yo tengo una hija en siete llaves
encerrada, y como dice que el que tiene
plata hace lo que quiere, yo le goe a ver si
que te alcanza tu plata, a ver si habla con
mihija, y que sesientaenferma... tedoy un
plazo de 4 meses (o sino) te goy mandar
a encerrar.

Perspectiva hermenéutica estética:
La autoridad, en este caso, procura la sal-
vaguarda de los valores por la via del
invunche, o sea, el encierro, la reduccién a
la cueva. Mejor dicho, lo aplicado en su
palacioy ensu familia, ahoraconminaalo
de afuera, a los extrafios.

7. Relato:

Asiqueeljoven quedd pensativo, si
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que dijo: “Aqui éste me jodio, si estd
encerrada en siete llaves como goy a co-
municarme con ella”

Perspectiva hermenéutica estética:
Hay la antitesis entre la clausura y la co-
municacion extremas, absolutas.

8. Relato:

Dialogo entre el joven y la ancia-
na:

-iQué le sacaré de decirle a usté
sefiora cuando no goy a componer nada!

-No-siqueledijo-total eso también
puede servir de algo porque de un ancia-
no salen consejos también.

Perspectiva hermenéutica estética:
Emergencia de una constante de la cultu-
ra tradicional de Chiloé: el reconocimien-
toexplicito del valer de los ancianos, como
fuente quenutre ala comunidad del “con-
sejo”, o sea, sabiduria.

9. Relato:
— Y sino lo hago me va a deste-
rrar.
Perspectiva hermenéutica estética:

Encerrar, sentencié el rey. Desterrar, traduce el
joven.

Encierro = destierro. Destierro = encierro (afuera).

Encierro - destierro= incomunicacién —— muerte.

10. Relato:

Como tiene plata mande hacer una
pavadebronce, y como usté es masico... y
que lehaga porabajounagujero... “Pavita
dela virtud que Dios te ha dado, las mejo-
res canciones que sepa tocar”... y empieza



a tocar las canciones y todo lo que sabe
tocar, también.

Perspectiva hermenéutica estética:
El discurso expresivo va revelando una
real orquestacion de su textura simbélica.
En este caso hay una recurrencia léxica,
“tocar”, que estd jugada en su polisemia
metaférica. Elindicio estético “gracia”, es
profundizado en cuanto musica y miisica,
por la polivalencia de tocar, es revelada
como el detector de la esencia, de la ver-
dad del ser. Hay, ademas, otro registro
puesto en existencia en este acorde meta-
foérico. El doble sentido, que discurre
coloquialmente por la via del equivoco
sexual, aqui conjunta y transfigura este
registro del decir tradicional con el senti-
do mas hondo y alto del amor.

A partir de este momento todo el
relato es susceptible de ser leido con un
mdultiple sentido.

11. Relato:

..pavagrande pa’ que dentreaden-
tro... y entré muy bien con todos sus ins-
trumentos adentro.

A ver por qué no lo trae aqui
sefiora, que venga a estar quince dias y
que suba para que consuele a mi hija.

Perspectiva hermenéutica estética:
Se contintia y perfecciona la doble refe-
rencia. Es como si lo femenino
(vigjita-pava) gestara-rescatara a lo mas-
culino (joven), masculino que a su vez se
rescata gestando vida nueva.

12. Relato:

Ese dia la dejé, buscé cuatro hom-
bres pa’ que suba la pava, con ese hombre
tan pesado adentro, asi que lo subieron,
abrieron la pieza donde estaba la sefiorita

reina.

Perspectiva hermenéutica estética:
Lo anterior se cumple concretando la filo-
sofia del folklore del mundo al revés: lo
pesado asciende, lo cerrado se abre.

Hay una operaciéon de compleja
arquitectura por la via de estructuras en-

cajadas: Palacio pieza
pava misica princesa.
13. Relato:

“Pavita de la virtud que Dios te ha
dado, toca las mejores canciones pa’ que
se consuele acd esta sefiorita que aqui esta
encerra”... Todos bailaban sentaos.

Perspectiva hermenéutica estética:
El discurso expresivo pone en accion lo
imaginario que patentiza la relacién
exterior-interior, visible-invisible,
posible-imposible. La muiisica es desplie-
gue, movimientohacia unarealidad “otra”
que se rescata y puebla lo inmévil con lo
movil. Presencializala plenitud, hace via-
ble la emergencia de la esencia.

14. Relato:

—¢Qué cosa es eso? Porque oiste
cantar la pavita te ha ilusionado gos -si
que le dice (el rey)-, no hay nadie.

Perspectiva hermenéutica estética:
El relato recanta el médulo tematico del
rey ciego. Ceguera que a su pesar es
clarividencia. Discurso quenegando afir-
ma. La ilusién es lo real, la realidad es
ilusoria. Es el doble estatuto del parecery
del ser.

De otro lado, como plano subya-
cente, se evidencia que el estatuto del
invunche opera por la represion, y esta
represién genera la subversion, o sea, una
versién sub, subterranea, de la vitalidad,
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de la realidad.

15. Relato:

—:Quétepasaati? Estaloca...sime
hace subir otra vez te mato.

Entonces sejue el viejo para abajo y
eljovensejuealacamadeella. Siquedijo:

-Mire sefiorita reina, no tenga mie-
do, ;Por qué grita si yo soy vivo de este
mundo, igual que usté? -si que le dijo-yo
quiero conversar con usté.

Perspectiva hermenéutica estética:
En este punto se despliega otra variante
significativa de la inversién -revelacion
de la realidad. El viejo va hacia abajo. El
joven va hacia arriba.

Esuna inversién-nivelacién en que
el intercambio-encuentro se proyecta al
eje muerte-vida.

16. Relato:

Y yo estoy dentro de la pava, por-
que tengo plata y el que tiene plata hacelo
que quiere, y yo soy el que canto y too, y
asihicecaeratupadrey por esome quiero
casar con usté, y si gustanos casamos y me
salva la vida a mi y a usté, Usté tiene
liberta pa’ vivir como seiiora, con gente, y
no que te encierren como en una carcel.

Perspectiva hermenéutica estética:
Una lectura esquematica podria conden-
sarse asi:

Rey__ caida muerte invunche.
Joven ___ subida __ vida __ .
Princesa ___ paso de infecundidad (cér-

cel) a fecundidad (libertad) ___ jauja.
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17. Relato:

La pava que cantaba era él, y él era
el que salia cuando usté se iba para abajo,
yo no gritaba de gusto y ahora me siento
embarazada y yo goy a casar con él.

Perspectiva hermenéutica estética.

Extractando: Hundimiento/lo de
afuera/evanescencia/anulacién.

Ascension/lo de adentro/emer-
gencia/superacion.

18. Relato:

Y si que le dice que €l tenia plata
pero nunca pensd de que iba a tener tanto
acuerdo pa’ que quede embarazada su
hija.

Perspectiva hermenéutica estética: Desde
el rey: muerte (invunche) ___ vida (jauja).

Desde la pareja: muerte (invunche) ___
vida (jauja)

El reconocimiento del valer, como
acuerdo, se manifiesta comosentido. Jauja
asume y libera al invunche. Esta versién
chilota evidencia una gran densidad
axiolégica. El afuera deviene adentro, el
adentro resemantiza el afuera, lo
transmuta y transfigura.

Lapava, lo femenino, es matriz que
protege y da a luz lo vital.

El joven encarna lo vital, creador
del tener (bienes en renovacién); del po-
der (como proyeccién, fecundacién); del
valer (simbolizado por “gracia, musica,
acuerdo”). Ella, la princesa, vence estado
larvario, involutivo, estéril. El, plebeyo,
vence estado proclive a declive en s6lo el
tener.



19. Relato:

Se casé con la hija del rey y se
corond derey y quedd dereyenlacasadel
mismo palacio.

Perspectiva hermenéutica estética:
La estructura matriz pareciera ser una
secuencia de simbolos en ritmo ascenden-
te:
De la periferia al centro; delobajo a
lo alto; de la casa al palacio.
Viejita __ pavita __joven
Gracia __ musica __ plenitud.
Hay un trayecto que desde abajo
comoemergencia, redimensionalo de arri-

ba: el valer. Una ética que se revela como
energia y creatividad.

IV. JUAN FLOJO
(version de Chiloé)

1. Relato:

Juan Flojo vivia con su mam4,
que era anciana.

-Tapor qué soy tan flojo, Juan? {No
gusca la vida, falta too aqui, no hay como
traé!

... le dio unos cuantos guascazos
conunlazo...Sali6é Juan Flojo llorandoy se
fue por la playa... era mar bajo.

Perspectiva hermenéutica estética:
Hay una inicial precariedad desprendida

delarelacion pereza____ dependencia

involucién infancia, cerrada a la ri-
queza del entorno.

2. Relato:

Juan salva a una corvina varaday
ella le da una virtud:

—Yo te gua dar mi fortuna ... un
pafifo, una varita y te gua ser milagros...
iYa tiro se llené la mesita!

Perspectiva hermenéutica estética:
La realidad tiene su base en una
transrrealidad que es fuente de prodigios.

3. Relato:

En la montafia que estaba, cort
lefia y se formé un carretdn de lefa... Le
dio un varazo a su carreta, dijo: “Llévame
mi carreta de milagro, y yo embarcao arri-
ba salomando” Me goy a la casa de mi
mama.

Perspectiva hermenéutica estética:
Hay una realidad dinamica invisible, efi-
caz, que generalaemergencia del milagro
como si fuera natural. Revela una natura-
leza que posibilita la interaccién arménica
de lo lidico y lo laboral, de lo pragmatico
y lo estético. (La saloma es una suerte de
canto-encanto que facilita el trabajo, aun
el mas dificil).

4. Relato:

—Ese leso, flojonazo, mire que no
lleva bueyes. Lo raro que va!, dice la
princesa al verlo.

Esora dice Juan Flojo:

- Te’ tariendo demi. Corvina de la
virtd, pasale dejar dos hijos varones. jQue
yo sea el padre de fortuna, se encuentre
embarazada, la hija del rey y yo sea su
esposo!

Perspectiva hermenéutica estética:
Hay un embarazo como ocurriendo en o
desde un mundo otro, de un otromodo, a
distancia, ““de deseo” “Lootro” esloreal
y quien no lo perciba es castigado con
sentirlo, gestarlo dentro de si, a pesar de
si. El milagro no puede ser mirado,
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festinado desde arriba y a distancia. Hay
que abrirse al asombro, anonadarse para
ponerse ennivel de asuncién del prodigio.

5. Relato:

—51i -dice el rey-. Anda embaraza,
pero yo no sé el padre quién es.

El rey... le dio 25 guascazos, que
declare. Ella no declaré, porque a ella no
le ofendié ningiin hombre.

-jAhora, qué hacemos con esta
ninal

Tuvo una guagua, do ‘h varone’ h.
Lo Ginico que ella le quedaba, que escuch6
arriba, que Juan Flojo le pasé icir, asiy que
éste va entrar aqui durmiendo.

-Yo cémo no lo goy a sentir.

Pero ella sabia que eso, le dijo
Juan Flojo.

Perspectiva hermenéutica estética:
Este es un discurso como rio dela concien-
cia, ocurriendo en el suefio, con la grafia
de suincoherencia coherente con un nivel
mitico, de “trauco” gestando, fecundan-
doa pesar de las previsiones, de las prohi-
biciones y sin ofensa.

6. Relato:

—También se puede pasar porlesera
de estamuchacha, diceel rey, porquesies
hijo de algiin pobre, estoy dispuesto a
matar esta muchacha.

Entonces va andando la madre con
sus dos hijos, pa’ que conozcais su padre,
quien es. Y el viejo también, el rey detras,
enojao.

Dijo la mujer:

-Ese hombre chiquichicho, desnu-
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dito, que ‘tai” ahi abajo, el ultimo de la
colita, ;ese es su papa hijitos?

Perspectiva hermenéutica estética:
El discurso organiza la historia en térmi-
nos que patenticen la precariedad extre-
ma del padre. Tal miniaturizacion estéti-
camente crea el desnivel que debe re-
montar elhéroe. Lasituacién de antitesis
extrema pone de relieve uno de los mo6-
dulos estructurales del cuento. Tal arti-
culacién desprende la filosofia de la vida
delacultura tradicional. Primerose pon-
dera la desproporcién para luego supe-
rarla. El trayecto marca un ascenso an-
tropologico, transito de la precariedad a
Ia plenitud,

7. Relato:

Abrazo6, ya lo caeron, porque no
resistié los brazos de sus hijos.

-T sois el padre de estos nifios.
-Yo soy, sefior rey.

-jVirgen Santisima! Aonde te lle-
gaste, muchacha.

Perspectiva hermenéutica estética:
Eldiscurso desde su expresividad aconte-
ce el desconcierto, la irrupcién de lo extra-
fio, la ruptura socio-cultural. La conver-
gencia de precariedades en el padre en-
ciende la repulsa del rey.

8. Relato:

—Que venga un carpintero, me van
hacer una jaula, dice el rey.

... lo encerraron, Juan Flojo y la
Celinda y sus nifios y le dio tres platos,
unaollay tres cucharas y cinco panes y un
cantaro de diez litros de agua y cierra y
largo al mar.



Asi que la jaula no habia cémo
abrirla.

Perspectiva hermenéutica estética:
La imagen de la jaula se revela en una
proyeccién simbélicabipolar. Tumba ____
muerte desdedelrey. Utero____vidapara
Juan.

Los instrumentos e insumos insufi-
cientes, se revelaran inagotables. Lo in-
tencionadamente clausurado sera
imponderablemente abierto. El regreso a
la finitud primera es condicién de transito
a plenitud primordial, final.

9. Relato:

(Pasados cinco dias Celinda liora
ante muerte inminente).

—No tenga pena, Celinda, no nos
vamos morir, pero andaremos afos en el
mar... Sea corvina e la virt el milagro que
me has dao, me has ofrecio, lléname la
ollita de comia, mis nifios tienen hambre...
Aquihay comia hija pa’ comer. Yo tengo
un milagro.

Perspectiva hermenéutica estética:
El &mbito socio-histérico impone su pre-
sencia: Chiloé, mar, navegaciones. Otra
temporalidad desplegada, enabiertocomo
destino remando en infinito; como matriz
insondable, proveedora al infinito.

10. Relato:

(A los cinco afios) se aparece una
isla, un pueblo muy lejano. Vieron un
pueblo chico, mar, un estero, dijo Juan
Flojo, mirando en una ventana:

-Dibtjeme aquiun puertoy que me
asome una rampla, un puente de oro y
plata, la casa de too. El pueblo que sea lo
mejor, el milagro pa”mi, pa’ que salga con
mis hijos dos y mi mujer.

Perspectiva hermenéutica estética:
La imposici6én del invunche se ha supera-
do por la proposiciéon dejauja: conversién
de los opuestos: la extrema precariedad
genera la extrema magnificiencia. Elins-
tinto de conservacion, oralidad primaria,
deviene voluntad creadoraremodeladora
del entorno.

11. Relato:

Después empezaron a trabajar.

-Dame un barco de lo mejore que
hay, ddmelo pa’ que yo me trajine; de too
haga mis negocios...

Ya era Juan, ya no era Juan Flojo...
llegaron de otros paises... tienen que an-
dar un afio entero... navegando pa’ llegar
a ese pueblo, rico, que hay un puente de
oro, casa de oro, todo chapiao (enchapa-
do) en oro y plata...

Perspectiva hermenéutica estética:
Paso de la desinstalacién cerrada a insta-
lacién abierta, de flojera a trabajo, de no
ser a ser persona con nombre sin lastre.

Acceso a autonomia, no a merced,
de sino sefioreando el entorno (mar),
abriéndose al mundo; el mundo
abriéndosele como esplendor: jauja.

12. Relato:

Lleg6 la noticia al rey, dijo:

-Vieja, vamos; dicen que hay mu-
cha riqueza, vamos a conocer.

Se jueron, habilitaron un barquito
que tenian, pero de palo.

iNo era chapiao de oro ni de pla-
ta!

Perspectiva hermenéutica estética:
Inversion de las perspectivas, determina-
da por el trayecto crecedor de Juan y la
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inercia regresiva del rey. La modulacion
expresiva del discurso pone en relieve el
contraste, remarca las distancias. Tam-
bién la del rey es imagen sociolégica del
Chiloé de los que se quedaron en una
tradicién sin renovacién.

13. Relato:

—¢De dénde, de qué pais seran us-
tedes? -dijo el rey.

-Nosotros somos de este pais, de
estemundo. Glieno, estamos viviendoaca.

Perspectivahermenéuticaestética: La
pregunta recurre en la narrativa contempo-
ranea. En personajes de Rulfo, por ejemplo.

Larespuestaeslaancestral del pue-
blo mapuche, la gente de, los habitantes
de este pais, que cuando se habita tiene la
dimensién de mundo.

14. Relato

(El relato hace, desde la esposa, un
recuento de lo acontecido que es como una
proyecciénde los hechos, enrelievey pers-
pectiva, como un levantamiento del perfil
paradigmaticodelossintagmasnarrativos).

15. Relato:

Iba embarcao salomando.

Perspectiva hermenéutica estética:
Eraenotronivel, de otromundo, dondeel
verbo, las tres palabras) son cogidas, sus-
pendidas por lamtisica que instaura el ser
del otro modo, del otro lado.

16. Relato:

Pa’ que conozcan su padre y el pa-
dre conozca los nifios.
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Perspectiva hermenéutica estética:
Reconocimiento. Paso de orfandad (in-
temperie) a filiacién (habitar). El discurso
patentiza la radicalidad de la situacién de
orfandad en el reino del trauco, de la
paternidad como gran ausencia.

17. Relato:

Caeb Juan... y lo han abrazado los
hijos porque ya son grandes.

Perspectiva hermenéutica estética:
El discurso invierte las fases de la historia
y con ello seinvierte la ocurrencia. No cae
porque loabrazan, lo abrazan porque cae.
Porque esta caido, bajan a abrazarlo. Al
abrazarlo lo levantan. Es lo grande de él
(sus hijos) lo que lo rescata de su
insignificancia.

18. Relato:

Pero mi mario jue a virtui.

Perspectiva hermenéutica estética:
Dimensién estética la del discurso,
redescripcién por la cual la virtud que en
el primer relato se radicaba en la corvina,
en el segundo, se afinca en el hombre.
Metabolismo en cuya virtud, la virtud del
entorno pasa a la dotacién genética del
hombre.

19. Relato:

Deloscinco afnos, élundia... Salié el
tiempo glieno, alcanzé a ver como una
sombra, una isla, un mar.

Perspectivahermenéutica estética:
Chiloé, un dia sale como isla al tiempo
bueno, como sombra, como mito. Una
isla, un mar, un barco de oro y plata y
casa de oro y plata y parece que no fuera
verdad. Vienen en racconto los cinco



afios de navegaciones, sobrenadando de
milagro.

20. Relato:

Cinco panes le pusieron pa’ que
coman susnietos y cinco afios anduvimos;
asi que un pan por afio, no iba a vivir, yo
vivo por milagro no ma. Y esa es la
fortuna que tenemos nosotros por tan
despreceao (despreciados).

Perspectiva hermenéutica estética:
La fortuna es el milagro otorgado por la
corvina. Consiste en renovar por cinco
afnos el pan de cada dia. El milagro es la
fortuna de los incomprendidos, de los
despreciados.

Chiloé ha sobrevivido por el mar.

Ha sido un milagro. El mar los ha hecho
hombres con nombre, con familia. Les ha
abierto la opcién a la autonomia, al habi-
tar.

¢Cuanto mar, y por cuanto tiempo
le queda a Chiloé?

He aqui cuatro relatos donde el te-
ner es administrado desde el valer. Don-
de el pensar es asumido por el imaginar.
Donde la ética orienta el quehacer de la
estética, en este caso, la esencia de la
oralidad. Pero también donde la estética
le da forma, vida, evidencia a la ética. La
éticaserevela viable, plausible porlaesté-
tica. Ambas acontecen el encuentro de
finitud y trascendencia. Logran que la
finitud revele su dimensén trascendente.
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