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RESUMEN

El texto estudia una leyenda que
tiene ya ocho siglos de historia: la de la
religiosa que al abandonar el convento es
sustituida porla Virgen Maria. Este inten-
tonosllevaala primera versién escrita del
relato, la de Cesareo de Heisterbach (5.
XII) y a una de las formas que asume en la
cantiga CXIV, de Alfonso X, el Sabio.

El presente trabajo tiene como obje-
to el estudio de una leyenda mariana de
maés de ocho siglos de historia: la de la
religiosa que al abandonar el convento es
sustituida por la Virgen Maria. La prime-
raversidnescrita delaleyendase remonta
a comienzos del siglo XIII y se encuentra
en el Libro VII de los “Milagros Ilustres e
Historias Memorables” del cisterciense
alemén Cesareo deHeisterbach. Poco tiem-
po después, Alfonso X, el Sabio se hace
eco de esta tradiciéon y de sus variantes en
las cantigas 55, 94 y 285 de su Obra “Can-
tigas de Santa Maria”. En esta ocasién nos
detendremos en el andlisis de la cantiga
94, dejando para otra ocasion los desarro-
llos posteriores de la leyenda.

1. EL TEMA Y SUS VARIABLES

La confrontacién de las tres canti-
gas a las que nos hemos referido deja de

ABSTRACT

The text deals with a legend which
already has eight centuries of history: that
of the nun who abandons the convent and
is substituted by the Holy Virgin Mary.

This account takes us to the first
written versidn of the tale, that of Cesareo
de Heisterbach (12th Century) and the
form assumed by the Chant 94 written by
the Wise King.

manifiesto elementos comunes que las
hermanan en torno a un tema central. Este
nucleo tematico consiste en la interven-
cién milagrosa de la Madre de Dios en
favor de una monja que, seducida, aban-
dona el convento, al cual vuelve luego,
arrepentida.

El tema es conocido en Europa ya
en el siglo XIII, debiendo buscarse su ori-
gen en un no imposible hecho real acaeci-
do por aquellos tiempos en algtin conven-
to de Alemania o Francia (1). Presumi-
blemente la Historia de una religiosa que
renuncia a sus compromisos y que luego
torna a su vocaciéon primera, abrazando
un género de vida penitente y mortificada
en extremo, golpea fuertemente la sensi-
bilidad religiosa de la época, que ve en
esta conversion admirable la intervencién
decisiva de la Virgen Maria. En todo caso,
elhecho mismo de la fugay abandono del
hébito religioso, con todo lo doloroso que
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pudiera ser, no dejaba de producirse
esporadicamente, segiin se deduce de las
Decretales del siglo XI y siguientes, que alu-
den al celibato y a la reforma de las costum-
bres al interior de los monasterios (2).

Sin embargo, para que situaciones
como la referida no sélo quedaran consig-
nadas en canones y rescriptos sino que
dieran origen a toda una corriente litera-
ria, se hacia necesario que otros elementos
se sumaran a la realidad de los hechos.

La piedad sencilla de las gentes de la
Edad Media se exteriorizaba en una devo-
cién muy grande hacia la Virgen, descu-
briendoenellala dimensién humanizada y
asequible de lo divino. Ello permitia que en
los casos de desercion religiosa seguidos de
una conversion sincera y eficaz, la Virgen
Maria se hiciera presente en toda la secuen-
cia del drama. El hecho de enmendar rum-
bos y corregir el desvio implicaba, para el
espiritu de la época, la accién de una gracia
especialisima, cuya fuente no podria ser
otra, puesto que se trataba de una fragilidad
humana, que alguien que participara de
idéntica condicién y que juzgase de tales
extravios con criterio condescendiente y to-
lerante. La Virgen, humana a la vez que
obradora de portentos, satisfacia tanto los
impulsos religiosos de las gentes como las
ansias de lo maravilloso. Acontecimiento,
devociény libre juegoimaginativosedanla
mano para provocar, ya en el siglo XII, pero
sobre todo en el XIII, una suma frondosa de
traiciones mariales, que al poco tiempo pa-
san a constituir el cuerpo de multiples reco-
pilaciones literarias.

A lo dicho habria que agregar la
preocupacion creciente que en el siglo XIII
despertaban problemas teoldgicos tales
como el de si la fe sin obras bastaba parala
salvacion. La sutil especulacién escolasti-
ca era remplazada, al nivel de la amplia
audiencia, por una narracién directa e
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impactante, en la que el ejemplo y el mila-
gro decian de un modo vivido lo que el
razonamiento teolégico intentaba
trabajosamente esclarecer. Episodioscomo
el que nos ocupa de religiosas fugadas
ilustraban a las mil maravillas, y con gran
aceptacion del publico, los planteamien-
tos de la reflexion teolégica, lo que es otra
causa de florecimiento universal de na-
rraciones mariales centradas en casos
como el mencionado.

En lo que al asunto narrado por las
cantigas 55, 94 y 285 se refiere, la primera
versién escrita que se conoce es la del
cisterciense aleman Cesareo de
Heisterbach (comienzos del siglo XIII),
quien en el Libro VII de sus “Milagros
Hlustres e Historias Memorables” refiere
lo siguiente:

“En cierto convento de religiosas,
cuyo nombre ignoro, vivia, no hace mu-
cho, una doncella llamada Beatriz. Her-
mosa y devota, se aplicaba extraordina-
riamente al servicio de la Madre de Dios,
teniendo como delicia maxima el poder
consagrarle en secreto oraciones especia-
les y signos externos de devocién. Ha-
biéndolesido confiadalacustodiadel con-
vento, se entregé con alegria al cumpli-
miento diligente de lo encomendado.

Cierto clérigo que la viera, la dese6
y comenz0 a solicitarla. Al desprecio con
que la monja acogia las expresiones
lujuriosas, respondia el clérigo con insis-
tencias cada vez mas inoportunas, hasta el
punto que la serpiente antigua inflamé su
corazdn de talmanera que no pudo sopor-
tar por maés tiempo el fuego del amor.

Aproximandose al altar de la bien-
aventurada Virgen, patrona de aquella
iglesia, dijo de esta suerte: “Sefora, he
procurado servirte conlamayor devocién
posible, pero no puedo resistir ya mas las
tentaciones dela carne. He aqui tus llaves.
A tite las entrego”.



Una vez depositadas las llaves so-
bre el altar, sigilosamente sali6 tras el
clérigo, el que a los pocos dias fallecio.

Como quiera que no tuviera dénde
viviry seavergonzara de retornaral claus-
tro, convirtiése en meretriz, arrastrando
por quince afios tamafio vicio.

Cierto dia, yendo vestida con galas
mundanales, atind a aproximarsealapuer-
ta del convento. A la pregunta que hiciera
a la portera de si conocia a Beatriz, custo-
dia en un tiempo de aquella iglesia, res-
pondié: “Bien que la he conocido. Es una
sefiora santa y de probadas costumbres,sin
que su paso por el monasterio haya mere-
cido el menor reproche, desde su infancia
hasta el presente.”

Beatriz oy0 estas palabras, pero no
las comprendio. Buscando ya retirarse, se
le aparecié la figura de la madre de la
misericordia, diciéndole: “Cumpli con tu
oficio durante los quince afios que duré tu
ausencia; vuelve a lo tuyo y haz peniten-
cia, pues no existe nadie que se haya ente-
rado de tus excesos”. Este fue el modo con
quela Madre de Dios, asumiendo formay
habito de tesorera, hizo sus veces.

La religiosa reingresé al convento,
consagrando el resto de su existencia a
proclamar las maravillas que se habian
operado en ella. Sirva este ejemplo de
aliento a los pusilanimes” (3).

Lo que empieza como un hecho
doloroso felizmente acabado crece en la
imaginacién de las gentes, y la noticia,
enriquecida por mil detalles, circula de
boca en boca, hasta merecer que algunos
monjes la consignen en compilaciones la-
tinas de historias mariales, como ésta de
Cesareo. Bajola presién delacontecimien-
tomismo y respondiendo a demandas del
publico, pronto una legién de trovadores,
poetas y copleros se apoderan de lanarra-
cién y la divulgan en lengua romance.
Artistas posteriores retoman los temas,
dandoles diversas versiones, seglin que se

cifian al antecedente latino o incorporen
reflexiones de indole teolégica con que
matizan el argumento y modifican los
personajes. (4).

En el dltimo cuarto del siglo XIII,
entrelosafios 1275y 1284 (5), Alfonso X, el
Sabio, da forma a una imponente colec-
cién deleyendasmarianas, conocidacomo
“Cantigas de Santa Maria”. En esta obrael
Rey Sabio recoge lo que le dicen los legen-
darios latinos de la Edad Media, las colec-
ciones de milagros escritas en lenguas
neolatinas y las tradiciones orales de las
cuales tuvo conocimiento (6).

Sus escritos reflejan el diverso esta-
do de las narraciones y el grado de evolu-
cién que habia alcanzado. De las tres ver-
siones que el Rey Sabio recoge, nos deten-

dremos en el estudio de la cantiga 94, que

es la que sigue de mas cerca el relato de
Cesareo de Heisterbach.

Cantiga XCIIII

Esta é como Santa Maria seruiti en
logar de lamonia que sse foi do moesteiro.

De uergonna nos guardar
punna todauia,

et de falir et d’errar,

a Ufrgen Maria.

L.E gudrda-nos de falir
et ar quer-nos encobrir
quando en erro caemos;
des i faz-nos repentir
et a emenda uijr
dos pecados que fazemos.
D’ est’ un miragre mostrar
en un abadia
quis a Réynna sen par
santa que nos guia.

De uergonna nos guardar
punna todauia...
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2.Hva dona ouu’ alj
que, per quant’ eu aprendi,
era menynna fremosa;
demais sabia assi
teer sa 6rden, que ni
hua atan agucosa
era d’ i aproueytar
quanto mais podia;
et porén lle foran dar
a tesoureria.

De uergonna nos guardar
punna todauia...

3.Mail-o demo, que prazer
non ouu’ én, fez-lle querer
tal ben a un caualeiro,
que lle non daua lezer,
tra en que a foi fazer
que saya do moesteiro;
mais ant’ ela foi leixar
chaues que tragia
na cinta, ant” o altar
da en que criya.

De uergonna nos guardar
punna todauia...

4.-jAy, madre de Deus! (entondiss’ ela

en ssa razon)
1éixo-uos ést’ en comenda,
et a uds de coragon
m’ acomend’.- E foi-ss’, e non
por ben fazer sa fazenda,
con aquel que muit’ amar
mais ca si sabia,
et foi gran tenpo durar
con él en folia.

De uergonna nos guardar
punna todauia...

5.E o caualeyro fez,

poil-a leuou d’ essa uez,
en ela fillos et fillas;

mais la Uirgen de bon prez
que nunca amou sandez,
emostrou y maravillas;

que a uida estrannar
lle fez que fazia,
por en sa claustra tornar
v ante viuia.

De uergonna nos guardar
punna todauia...

6.Mais en quant’ ela andou
con mal sen, quanto leixou
aa Uirgen comendado
ela mui ben o guardou;
ca en seu logar entrou
et deu a todo recado
de quant’ ouu’ a recadar,
que ren non falia,
segundo no semellar
de quen a vija.

De uergonna nos guardar
punna todauia. ..

7. Mais pois que ss” arrepentia
a monia et se partii
do caualeiro mui cedo,
nunca comeu nen dormyu
fro o moesteyro uid.
Et entrou en él a medo,
et fillou-ss’ a preguntar
0s que conocia
do estado do logar
que saber queria.

De uergonna nos guardar
punna todauia...

8.Disséron-1l’ enton sen &l:
-Abadess’ auemos tal
et priol’ e tesoureira;
cada hua d’ elas val
muito, et de ben sen mal
nos fazen de gran maneira.-
Quand’ est’ oy, a sinar
l16go se prendia
porque ss’ assi nomear
con elas oya.

De uergonna nos guardar
punna todauia...



9.E ela con gran pauor
tremendo et sen coor,
foi-sse pera a eigreia;
mais la Madre do Sennor
lle mostrou tan grand’ amor
(et porén beeita seia),
que as chaues foi achar
1 postas auia,
et seus panos foi fillar
que ante vestia.

De uergonna nos guardar
punna todauia...

10. E tan toste, sen desden
et sen uergonna de ren
auer, iuntou o conuento,
et contou-lles o gran ben
que lle fezo a que ten
o mund’ en seu mandamento;
et por lles todo prouar
quanto lles dizia,
fez seu amigo chamar
que II’-0 contar ya.

De uergonna nos guardar
punna todauia...

11. O conuento por muy gran
marauitla teu’ a pran,
pois que a cousa prouada
uiron, dizendo que tan
fremosa, par san Johan,
nunca lles fora contada.
Et filldron-ss’ a cantar
con grand’ alegria:
«Sélue-te, strela do mar,
Deus, lume do dia.»

De uergonna nos guardar
punna todauia,
et de falir et d’ errar,
a Uirgen Maria. (*)

(*) Alfonso X, el Snbio. Cantigas de Santa Maria, Edic. de
la Academin Espafiola, Madrid, 1889. pp. 146-148.

2. CANTIGA 94

2.1. Texto y Traduccién

De cémo Santa Maria sirvi6 en lu-
gar de la monja que se fue del monasterio.

La Virgen Maria
siempre procura
guardarnos de vergilenza
y de faltar y de errar.

1. La Virgen Santa Maria nos guar-
da de errar y, lo que es mas importante,
nos quiere encubrir cuando caemos en
yerro. Alli nos hace arrepentirnos y venir
a penitencia de los pecados que hacemos.
A este proposito la Virgen sin par que nos
guia quiso mostrar un milagro en una
abadia.

2. Hubo alli una sefiora que, segin
tuve noticia, era hermosa nifia; sabia ade-
mas cumplir de tal manera con su orden
religiosa que no habia nadie tan diligente
en progresar lo més posible. Por tal moti-
vo le confiaron la tesoreria.

3. Pero el demonio, que no se agra-
dé en esto, hizola querer de gran manera
aun caballero, quenole dabareposohasta
que la hizo que saliera del monasterio;
peroantes fue adejarlasllaves que traia al
cinto ante el altar de aquella por quien
profesaba gran devocion.

4.-jAy, Madre de Dios: (dijo enton-
cesella ensuinterior), os dejo atucuidado
y a vos de corazén me encomiendo. Sin
poder solucionar satisfactoriamente su
problema se marché con aquel a quien
amaba més que a si misma y vivié largo
tiempo con él en desvario.

5. Llevésela entonces el caballero y
tuvo de ella hijos e hijas; pero la Virgen
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honrada y que nunca amo lanecedad hizo
allimaravillas haciéndole extranar la vida
que levaba y ansiar volver al claustro
donde antes vivia.

6. Al tiempo en que la monja andu-
vo en extravios la Virgen guardé muy
bien cuanto le confiara, pues ocupé su
lugar y cumplié con todo lo que debia de
cumplir, obrando en esto de acuerdo a
imagen de quien cuidaba de ella.

7. Maés, después que la monja se
arrepintié y muy calladamente se separé
del caballero, anduvo sin comer ni dormir
hasta llegar al monasterio, al cual entré
temerosa. Deseosa de saber, preguntaba a
quienes conocia cémo estaban las cosas
del lugar.

8. Dijerénle entonces sin maés: -Te-
nemos abadesa, priora y tesorera de tal
calidad que cada una de ellas vale muchi-
simo y procuran nuestro bien de altisima
manera y sin asomos de maldad. Cuando
esto oyd, al punto comenzé a persignarse,
pues oia nombrarse entre aquellas.

9. Palida y despavorida se dirigié a
la iglesia; mas la Madre del Sefior le mos-
tré tan gran amor (y sea por ello bendita)
que encontro las llaves alli donde las ha-
bia puesto y hallé los habitos que solia
vestir.

10. Enseguida, sin altivez ni ver-
guenza por nada, junté al convento y
contdles el gran bien que le hizo la que
tiene el mundo bajo su gobierno. Para
probarles todo cuanto les decia, hizo lla-
mar a su amigo, quien daria testimonio.

11. El convento, afirmando que por
San Juannuncaalgo tan hermosoleshabia
sido contado, de veras lo tuvo como gran
maravilla, pues supieron de una cosa pro-
bada, y con gran alegria pusiéronse a can-
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tar: Dios, luz del dia, te salve, estrella de la
mar.

2.2. Versién abreviada de la Real Academia
Espafiola

“Una monja joven y bella, y tan
diligente y hacendosa que la nombraron
depositaria o “tesorera” de la abadia, ce-
di6 a las tentaciones del demonio, y se
enamord de un caballero. Huy6 con él,
encomendandose a la Virgen, de la cual
era muy devota, y dejando las llaves de-
lante del altar donde estaba la santa Ima-
gen, confiadas a la divina Sefiora. La Vir-
gen, por extremo indulgente, toma la fi-
gura de lamonja y cumple a maravilla sus
conventuales obligaciones, mientras ésta
vivié largo tiempo con su amante, del cual
tuvo varios hijos. Arrepentida al cabo,
volvid al convento y se quedd asombrada
al advertir que, en tantos afos, nadie la
habia echado de menos. Entonces refirié
el caso ala comunidad, la cual, maravilla-
da, empez6 a cantar: Dios te salve estrella
del mar, luz del dia”. (7)

2.3. Comparacion con textos paralelos

La cantiga 94 respeta las lineas fun-
damentales de la version de Cesareo de
Heisterbach, y en ciertos detalles se cifie a
ella con mayor rigor que el que encontra-
mos en la cantiga 55. Es el caso de la
afirmacion delahermosura de lareligiosa
("Hubo alli una sefiora, que segun tuve
noticia, era hermosa nifia”), elemento que
aparece en el relato del monje cisterciense,
no asi en la cantiga 55.

Igual cosa ocurre con el episodio
de las llaves que la monja confia a la
Virgen, lo que revela una dependencia
mas estrecha entre esta cantiga y la ver-
sion latina.



La conversacién entre la religiosa 'y
la portera (en la versién de Cesareo) o
gente conocida (enla versién dela cantiga
94) es fundamentalmente la misma. Por
este medio la religiosa se impone de que
alguien la ha suplantado durante su au-
sencia. Al término de esta entrevista la
Virgen en persona (Cesareo) o a través de
signos exteriores (Alfonso X) le informa
que ha sido ella quien la ha sustituido.

Tanto la version latina de Cesareo
como la cantigas 55 y 94 terminan con el
testimonio que la religiosa da del milagro
y elcorodealabanzas que entonala comu-
nidad al imponerse de los hechos.

En términos generales, se percibe
facilmente que la cantiga 94 sigue mds de
cerca la narracién del texto latino que la
cantiga 55. Por de pronto aquella omite el
episodio del nacimiento del hijo, con lo
quelanarracién se centra especificamente
en la fuga y el milagroso reemplazo de la
Virgen. No obstante esta aproximacién
entre una narracion y otra, aparecen cier-
tos detalles que llaman la atencién. Un
ejemplo deello, quizas el méas importante,
lo encontramos en el personaje masculino
del drama. En la versién del monje
cisterciense alemdn y en la cantiga 55 del
Rey Sabio el seductor es un monje. En la
cantiga 94, por el contrario, se habla de un
“caballero”, con lo que se aminora, en
parte al menos, la gravedad de la falta.
Esta sutil diferencia se prolonga en el res-
to de la historia, pues a la inversa de lo
sostenido porlos dos primeros relatos, en
la cantiga 94 el amante no abandona a su
amada, sino que es la religiosala que toma
la decision. La ruptura no es, por tanto,
fruto de un problema entre las personas,
sino consecuencia de un llamado de la
Virgen a volver sobre sus pasos. Tanto es
asi que al final del relato, el dicho caballe-
ro es convocado al monasterio para dar
testimonio del portento.

Lanarracién que estamos analizan-
do es la mas breve y sucinta de las tres
cantigas del Rey Sabio que se refieren a
este asunto. La falta de adornos o de inci-
dentes interpolados, elementos que en-
contramos tanto en la cantiga 55 como en
la 285, sugieren un estadio de evolucién
literaria mas préximo al texto latino de
Cesareo, en el cual se habrian inspirado
presuntamente las tres composiciones en
cuestion.

3. Los Personajes

Siguiendo el esquema adoptado,
nos referiremos a los personajes. Muchos
de los elementos que circulan en esta can-
tiga referidos a ellos ya fueron consigna-
dos al estudiar la cantiga 55 y conservan,
al presente, la misma validez. El hecho de
haber abundado en la materia nos permi-
tira referirnos s6lo a lo més relevante. *

3.1. La Religiosa

La Religiosa es presentada como
una joven hermosa, celosa y cumplidora
de sus compromisos religiosos y preocu-
pada en extremo de su avance espiritual.
En mérito a estos atributos le confian la
tesoreria, responsabilidad quela constitu-
ye en autoridad dentro del convento.

De acuerdo a la tradicién literaria
ya sefialada, la monja se enamora de su
galan, pero su opcién de vivir con él es
acompariada de la ambigiiedad que se
deriva de una fuerte contradiccion inte-
rior. Por un lado el amor que experimenta
hacia el caballero la induce a renunciar a
sus compromisos, pero por otro, el recuer-
doyladevociénalaVirgen Maria mantie-
nen en el fondo de su corazén una nostal-

* De la monia que sse foi do moesteiro, en
literatura y lingtiistica N° 6, Stgo. 1993

127



giasorda porla vidareligiosa. Estamisma
ambigiiedad la defiende de mayores des-
ordenes, lo que explica también que el
juicio del autor sobre el hecho sea mas
benigno que el que parece en los otros
relatos.

Al igual que en las narraciones pa-
ralelas, la vida de la religiosa se centra en
la devocién que profesaba a la Virgen
Maria, patente en la plegaria que dirige a
la Madre del Cielo al momento de aban-
donar el convento y enla confesién ptibli-
caquehace de su pecado, destacando mas
que la maldad del acto, la misericordia de
la Virgen.

La imagen que se desprende de la
cantiga es de una levedad y transparencia
notables, que el primitivismo dela lengua
no hace sino acentuar. Casi nifia, hermo-
sa, diligente, la religiosa muestra caracte-
risticas de gran femineidad. Sufre hastalo
indecible (“jAy Madre de Dios!”), ama al
galdn “mads que a simisma”, siente nostal-
gia por lo que ha abandonado, se separa
calladamente del caballero, entra temero-
sa al convento y las noticias que alli le dan
la privan del color y la espantan. Luego
confiesa humildemente su falta (“sin alti-
vez ni vergiienza”).

Dificil decir tanto con tan pocas
palabras. Es el mérito de la cantiga que
analizamos.

3.2. El Galan Seductor

La gran variante en este punto, ya
lo hemos dicho, es el reemplazo del cléri-
go por un “caballero”. Este hecho cambia
radicalmente el tono de las tintas con que
este personaje es dibujado. Pese a que el
autor reconoce la gravedad de la falta que
religiosa y galdn cometen, la aventura no
es, sin embargo, considerada como “vil”
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ni el seductor merece el motejo de
“astroso”, y menos atin se rebaja a solici-
taciones “lujuriosas”, segtin aparece en la
versién de Cesareo. Mas atn, no es él
quien abandona a la dama, sino que es la
religiosa la que, reconsiderando su deci-
sién, opta por volver al convento del cual
huyera. Tan limpia es su actitud que es
llamado al monasterio a dar testimonio
del portento obrado por la Virgen Maria.
Al leer con detencién el relato, uno no
puede dejar de considerar la presencia,
sino de una contradiccién, al menos de
una ambigtiedad. Y esta ambigiliedad se
encarna en el caballero y lo define. En
efecto, aun cuando aparece asociado a la
mala disposicién del demonio y converti-
do en su agente, su actitud se atempera
con el esfuerzo que hace por hacer feliz a
la que lo sacrificara todo por él. El tono
general de la cantiga, ciertos hechos que
aparecen en el relato y la expresién de
“amigo” con que se le designa parecieran
eximirlo en parte de la culpa. Su contacto
no mancilla y la accién sacrilega de la cual
es protagonista es considerada por la Vir-
gen como “necedad”, palabra que vincula
el episodio a la parabola de las virgenes
necias (8). El pecado del caballero se rela-
ciona mas con lanegligencia de distraidas
doncellas que con la maldad de un hom-
bre de sentimientos torpes.

2.4.3. La Virgen Maria

A lo ya dicho sobre la Virgen con-
viene sefialar al presente algunos detalles
especificos de esta cantiga.

En la cuarteta inicial, especie de
sintesis ideolégica de la relacién que si-
gue, se sefialan “funciones” que la Virgen
cumple en beneficio de sus hijos. Estos
oficios son el guardarnos de vergiienza y
sustraernos de falta y yerro, a lo que se
agrega lo que el autor establece en la pri-



mera estrofa de la cantiga: encubrirnos
cuando caemos, provocar nuestro arre-
pentimiento porelmalrealizado y mover-
nos a reparar con penitencias los pecados
cometidos.

Estos oficios entran en juego con
ocasién de la fuga de la religiosa, desper-
tando en el fondo de su coraz6n una nos-
talgia irreprimible por la vida claustral
que abandonara. Este detalle es de impor-
tancia, pues supone una accién de la Vir-
gen previa a la conversion, hecho que no
aparece en el texto de Cesareo ni en la
cantiga 55, y revela, ademas una elabora-
cién teolégica mas afinada, por cuanto
agrega a la mediacién universal de Maria
los rasgos de co-redentora del género hu-
mano y de causa mediata de la gracia.

Perono sélo se palpalaacciéndela
Virgen Madre en los sentimientos que
despierta en el corazén de la monja. Tam-
bién, al igual que en las versiones anterio-
res, sustituye a lareligiosa al tiempo de su
ausencia.

Sin detenernos més en este punto,
interesa consignar un rasgo de gran deli-
cadeza cual es el de devolverle a la préfu-
ga elhabitoy lasllaves. Elhecho es simbé-
lico. El habito se identifica con la consa-
gracion religiosa. Renunciar al hdbito im-
plica desconocer el compromiso asumi-
do. Retomarlo, consiguientemente, expre-
sa el restablecimiento del orden alterado,
dafiado porla apostasia. Lo mismo habria
quedecir delasllaves. Signos de un oficio,
recuperarlas significa borrar el paréntesis
de desvario. Habito y llaves devueltos
son, por tanto, prenda de perdén y de
amor (“mas la Madre de Dios le mostré
tan gran amor...”").

2.5. Clima Teoldgico

Al estudiar este tema, Cotarelo sos-

tiene que “el asunto de la cantiga XCIV
viene a ser la forma triunfante de esta
leyenda y la cominmente seguida por los
redactores modernos” (9). El hecho de ser
la versién que se impone insinda que la
acogida que se le da responde no sélo a
méritos literarios, sino también a que in-
terpreta adecuadamente el esquema de
creencias religiosas y de devocién a la
Virgen de las gentes de esa época. De alli
que nos parezca que mAas que una res-
puesta a una “quaestio theologica” deter-
minada -situacién facilmente perceptible
en la cantiga 55- la cantiga 94 se presente
como una sintesis de la fe y devocién
marianas de ese tiempo.

Tres son los elementos que los
tratadistas consignan como parte integran-
te de la devocién a Maria: la veneracién o
reconocimiento reverente de la dignidad
de la Madre de Dios, la invocacién o lla-
mamiento a su intercesién maternal, y la
imitacién, que puede tomar la forma de
consagracién a su servicio. A ello se agre-
gan ciertas précticas de piedad hechas en
su honor (10).

Estos elementos constitutivos de
una auténtica devocién a Maria aparecen
destacados con precision muy agudaen la
cantiga que estamos analizando. El reco-
nocimiento de la dignidad de la Madre de
Dios (veneracién) queda patente en la
“gran devocién” que la religiosa le profe-
saba y en el reconocimiento de los benefi-
cios recibidos por su mediacién (...
contdles el gran bien que le hizo la que
tiene el mundo bajo su gobierno”). Con
respecto a la invocacién y solicitud de
ayuda, la oracién que la monja eleva a la
Virgen, patética dentro de sucontenciény
recato, pone de manifiesto la necesidad
confesada de ayuda. En lo que se refiere a
la “imitacion”, expresada en profesién
religiosa, la vida que primitivamente lle-
vaba la monja en el monasterio y la que
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luego reasumiera con mayor dedicacion a
su vuelta da claro testimonio de lo afirma-
do.

Sobre la base de la admiracién de
la santidad de Maria como Madre de
Dios -situacién enfatizada entre los si-
glosIy VII-yla consiguiente proyeccion
de su maternidad a los hombres, asi
como el poder de su intercesién -situa-
cién subrayada hasta el siglo XI- la can-
tiga 94 se hace eco del sentir religioso de
la época al establecer una especie de
sentido de comunidad entre cielo y tie-
rra, comunidad que se hace posible con
la encarnacién del Hijo de Dios y la
mediacién de la Virgen Maria entre Dios
y los hombres.

NOTAS

1. “Si la leyenda de Sor Beatriz se
inspir6 en alguin positivo acontecimiento,
éste debi6 ocurrir alld en el siglo XII, y
probablemente en algtin monasterio de
Alemania o Francia”. Armando Cotarelo,
Una cantiga célebre del Rey Sabio. Imprenta
de Antonio Marzo, Madrid, 1904.

2. Sic. MIs. Vatic., 1339, compuesto
alrededor de 1020. Cf. F. Cimitier, Les
Sources du Droit Ecclésiastique, France,
Bloud, 1930, p. 42.

3. Cf. Armando Cotarelo, Ibid. pp.
77-78.

4. Ibid., pp. 13-14.

5. Ibid., pp. 16-17.

6. Entre las posibles fuentes escritas
a las cuales pudo acudir Alfonso X cabe

destacarla obra “Mariale sive de B. Mariae
Laudibus”, de Adam, abad de Perseigne
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Ya en el siglo XII dos lineas
doctrinales influyen poderosamente en
el tono que la devocién a Maria asume.
Por un lado esta la atencién preferente
que se presta a la “compasion” de la
Virgen en el Calvario y a la maternidad
prolongada que significa el aceptar al
discipulo Juan como hijo (“Mujer, ahi
tienes a tu hijo”(11)), y por otro, el énfasis
que se le da a la asistencia que la Virgen
Maria otorga al pueblo cristiano. Ambas
lineas doctrinales aparecen en la cantiga
94 expresadas con piedad devota y con
transparente sencillez.

Se configura asi un cuadro aproxi-
mado del clima teolégico y espiritualen el
que se mueven ésta y las otras cantigas.

(S. XII), asi como “De Miraculis beatae
Virginis Mariae”, de Gualterius, monje de
Cluny; “Speculum Historiale”, de Vicente
de Beauvais; “Liber de miraculis Sanctae
Dei Genitricis Mariae”, de Photon (S. XII),
y la coleccién “De Miraculis Sanctae
Mariae Laudunensis”, de Herman de
Laon, monje del norte de Francia y, apa-
rentemente, el primer trovero en lengua
romance. Cf. Alfonso X, el Sabio, Cantigas
de Santa Maria, Edicién de la Real Acade-
mia Espafiola, Madrid, 1889. Ver Intro-
duccién, pp. 83-85.

7. Ibid., p. XXXIIL

8. Mateo, 25, 1-13.

9. Cf. Cotarelo, op. cit., p 107.
10. Cf. Lumen Gentium, 66.

11. Juan 19,26.
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