Mesa Redonda: EL FOLKLORE

F. Sepilveda: Nos ha parecido que una mesa redonda
podria darnos una vision mas en relieve de la
heterogeneidad, pero ademas de la complenta-
riedad de las distintas vertientes gque entran al
folklore, que estan en el folklore y que ocurren
dentro del folklore.. Y en ese sentido, el tema-
rio es bastante amplio y bastante suelto para
que las inquietudes tengan un cauce flexible a
través del cual puedan ir saliendo en esta mesa
redonda.

I. Aninat: Voy a dar lectura al temario.

1. El folklore ¢edmo acotario? ¢Desde una perspecti-
va universal, nacional, regional o desde una perspecti-
va sectorial socio-econdmica o socio-culturai?

2. {Se hace evidente una relacion determinante entre
el folklore y la identidad nacional?

3. ¢Qué relacion se da entre tradicion y folklore, en-
tre permanencia y cambio?

4. ¢En qué relacién se encuentran o enfrentan el fol-
klore y su filosofia de la vida y la sociedad contempo-
rdnea? {Son horizontes de sentido antitéticos o com-
plementarios?

5. Modos y medios de existencia o de supervivencia
del folklore en nuestra realidad. Por ejemplo: investi-
gacioén, revitalizacion, proyeccion (educacional, escé-
nica)

6. Rol del destinatario: {disponible?, {reticente?, {in-
diferente?

7. Implicancia del folklore en la sociedad chilena.
{Esta sociedad percibe su importancia, utilidad, ne-
cesidad? ¢Qué pasa con la educacion y el folklore?

8. Folklore y ecologia. {Se puede hablar del folklo-
re.como un ecosistema?

G. Soublette: A mi me tocaron dos temas. Perspec-
tiva local y perspectiva universal. ldentidad
nacional o vigencia para la sociedad chilena
actual,

R. Barros: A mi me interesa el de la educacion,

F. Sepiilveda: Y yo pienso que a Nicanor le podria
interesar folklore y ecologia. . .

N. Parra: iEs que yo no sé como aplicario en el
folklore! Incluso soy malo para improvisar so-
bre mi propia especialidad y, en materia de
folklore yo soy. ..

Integrantes: Fidel Sepllveda LI., Isabel Aninat, Ra-
quel Barros, Jorge Caceres, Carios Gonzalez, Nicanor
Parra, Gaston Soublette, Juan Uribe E.

Lo que mas puedo decir es que soy hermano de
la Violeta.

R. Barros: E hijo de tu madre. ..

G. Soublette: y hermano de Roberto. . .

J. Caceres: Sus poesias, para mi, reflejan, en gran me-
dida, el término medio del hombre chileno. Los
ritmos que usa dan.sabor a una cosa auténtica,
que a uno lo identifica y lo interpreta.

N.Parra: Lo que pasa es que el punto de partida
posible de la poesia podria llamarse el subcon-
ciente colectivo o el ello colectivo v, evidente-
mente, ese ello debera ser el origen de toda sabi-
duria popular. Si Ud. quiere saber que relacion
tengo yo con el folklore, puedo decir lo siguien-
te:

Punto NO 1: Mirando, por ejemplo, la literatura
del siglo XIX, a mi me parece que lo mas vivo
es la poesia del folklore popular. Hay una me-
dia docena de poesias de cuello y corbata en el
siglo XIX que sobreviven. Pienso por ejemplo,
en un poema como “‘El campanario’’ y en un
soneto del cementerio. Y ese soneto tiene algo
que ver con el folklore de la clase media, pues
supongo que se puede hablar de un folklore del
Ciub de la Union. Evidentemente, Uds. verdn
gue es una declaracion bien fundamental hacia
el folklore.

Lo mas vivo de la poesia chilena del siglo XIX
es precisamente la poesia popular.

Ahora hay algo mds categbrico que podemos
decir: el poema fundamental que ha producido
la literatura latinoamericana y posiblemente
todo el idioma espafiol del nuevo mundo es el
“Martin Fierro”, que es una obra de raices
folkldricas muy concretas.

Muchas veces yo me pregunto -écomo es posi-
ble que los poetas de cuello y corbata se hayan
o0 nos hayamos extraviado de la manera que
nos hemos extraviado?

Otra pregunta en esa misma direccién gue me
hago: —icomo es posible que Rubén Dario no
haya reparado en la atencibn que merecid
Martin Fierro en su época?— O sea, que no ne-
cesitdibamos, me parece a mi, el modernismo
para nada, porque ya se habrian echado las ba-
ses en ese tremendo poema, que solamente es
comparable con las obras mas grandes de la
humanidad, incluyendo el propio Homero.
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{Como es posible que nos hayamos puesto a
europeizar de la manera como lo hicimos?

Otro punto que también me parece importante
y muy categorico (dije que no iba a hablar
como especialista, sino como aficionado) es
que toda la cultura occidental es de origen
folklorico. Recordemos que todos los poemas
que son la matriz de nuestra cultura, se escri-
bieron en una época en que aparentemente no
se habfa inventado la escritura, de manera, que
la vitalidad y legitimidad de la creacion literaria
folklorica es algo que estd completamente fuera
de duda. Lo que tenemos que preguntar es otra
cosa —¢éPorqué la poesia de cuello y corbata
existe? ¢Cudl es la legitimidad de este tipo de
actividad?—.

Un altimo punto que quisiera tocar en esta rue-
da es el siguiente: Yo diria que el folklore gene-
ral tiene su legitimidad en el hecho de que es
una actividad de origen funcional; no se trata
de hacer adorno, no se trata de hacer, por ejem-
plo, pintura de caballete para venderla; sino que
estos son gritos del alma, son fendmenos siqui-
cos proyectados de una manera directa e inme-
diata y ésto tiene que tomarse en consideracidon
para valorizar o situarse en este tipo de pensa-
miento.

Quiero recurrir a una especie de filosofia que
me parece primaria, desde una especie de bal-
con y desde ahi juzgarlo todo. Estoy pensando
en el Taoismo, que dice lo siguiente: {(que) la
inteligencia resbala sobre las cosas y evidente-
mente que el arte culto tiene que ver mas con
el intelecto que con el sentimiento, que es la
fuerza motriz del arte popular. Y mas aln, en
ese mismo libro, se sugiere lo siguiente: que la
inteligencia deforma el espiritu, de manera
que e! artista de cuello y corbata serfa un hom-
bre deformado. En cambio, el artista popular
serfa un hombre natural, un hombre equilibra-
do, un hombre ecologicamente plausible.

Eso seria la primera: aproximacién que yo
podria decir.

I. Aninat: Gaston, ¢t quieres decir algo?

G. Soublette: Yo quisiera decir algo acerca de la

pregunta que hizo Nicanor.

¢Como justificar la cultura de cuello y corbata,
en el sentido que la otra pareciera ser mas
auténtica?

Yo me quedé pensando y también recurri al
Oriente, al Karma Yoga. E! principio de Karma
Yoga es el siguiente: el hombre que tiene una
finalidad cuando hace algo, que es la ganancia,
la promocién personal o el boom, o lo que sea,
cuando lo que predomina es la finalidad, se ma-

R. Barros:

logra el resultado, En cambio, cuando no hay
finalidad, cuando se crea por gratuidad, es all{
que adquiere valor su obra. Ahora, —¢qué pasa
con la cultura de cuello y corbata?.

Cuando se constituyen las grandes elites de po-
der, de riqueza y de cultura, esa gente que vive
alli, vive en la finalidad de la ganancia, de la
promocion personal, etc. Esa franja se malogra
definitivamente, aunque lo que se escriba sea
*“Cien aflos de soledad”. Aunque sea ese el fru-
to, va estd malogrado. En cambio lo que ti
llamas el hombre natural del pueblo sigue en
esta santidad de la cosa sin finalidad.

F. Sepilveda: Y desde ese punto de vista podria se-

fialarse que hay un arte-objeto y un arte-viday
que precisamente el folklore va por el arte-vida.
Se objetive 0 no en una cancidn, coreograffa,
artesania, etc., lo importante es que detras de
esto y mas alla de esto, hay un comportamien-
to que integra y permite un desarrolio de la
persona, que se traduce en los rituales y cere-
moniales con los cuales se va uniendo el distinto
quehacer de una comunidad que tiene como eje
los valores folkloricos.

Yo pienso que la revindicacion del arte de vivir
tiene un funcionamiento en la sociedad, en sus
expresiones folkloricas y es en este sentido
donde asume todo su valor.

Y ésto nos podria conectar con la pregunta dQué
pasa con el folklore y la sociedad contemporé-
nea?

El problema es que el artista docto es-
td tan influenciado por las corrientes del mo-
mento que tiene que seguirlas para estar al dfa.
Yo me acuerdo que en la Facultad les decia a
los alumnos —¢éPorqué no tratan de escuchar
folklore?.No para que hagan o copien folklore,
sino para que vean las posibilidades que tiene
lo nuestro, se empapen de lo nuestro y luego
creen libremente.

La respuesta era: —'’No, es que eso ya no se
usa’’. O sea, que esté siempre sujeto a la corrien-
te del momento; en cambio, el folklore es mu-
cho mas permanente, el cambio se va produ-
ciendo lentamente.

Yo lo que creo es que nuestra idiosincracia, esto
de estar en un rincon del mundo y de estar
siempre mirando hacia afuera, nos hace tratar

.de estar al dia con lo de afuera y eso nos perju-

dica en la cuestidn de valores. Yo siempre re-
cuerdo a un mapuche que decia: ‘“Uds. viven
tan apurados, sefiorita, que se bajan de una mi-
cro, que corren y corren, Pero uno caminando
aqui, pasito a paso, tiene més tiempo de pensar
en Dios y otras cosas importantes.
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J. Caceres: Raquel toca el problema de identidad

nacional y folklérica. En los Gltimos afos se
ha hablado mucho de ésto y se ha tratado de
buscar los valores a razgos de la personalidad
del chileno, pero se nos olvida estudiar para
ello la expresion del pueblo en el folklore. Mas
aun, siempre se ha mirado en forma peyorativa
o poniendo el problema ideolégico de por
medio.

Para mi, los chilenos a partir de la Independen-
cia, hemos sido siempre un poco arribistas.
Anteriormente eramos todos partes de Espafia:
no habia distingos entre ellos y nosotros. Era-
mos Ameérica Hispana, pero a partir de la Inde-
pendencia, siempre estamos mirando hacia
afuera. Nos afrancesamos en un tiempo. Y hoy
dia, para obviar los intermedios, estamos a tra-
vés de los medios de comunicacion penetrantes
y violentos, olvidando la imagen de lo propio.
Incluso en los nifios vemos como lo “nuestro’”
se pierde. Incluso en los juegos. Entonces uno
se pregunta {vamos perdiendo la identidad? y
équién se preocupa por ésto? Yo creo que el
problema mas complejo del temario que nos
presentan los organizadores de esta jornada, es
la identidad nacional, ya que siempre estamos
procurando estar a la moda en todo aspecto:
en el arte, en las ideas, en la moda misma.

Aqui no se valora la cultura propia, a pesar de
que tenemos una tradicion literaria importan-
tisima y rica, pero que no se conoce. Por ejem-
plo, {quién conoce o puede tener acceso, aun-
que sea a una fotocopia del libro de Eugenio
Pereira Salas, que todavia es una biblia?
Entonces, écomo enfrentar el folklore? éDonde
acudir? ¢Dénde esta la fuente?. En ninguna
parte.

El problema de fondo es que somos arribistas
desde todo punto de vista, especialmente del
cultural. Hemos sido los ingleses de latinoamé-
rica, los franceses de América del Sur. Siempre
nos hemos subido al carro de otros.

N. Parra: Me interesa el concepto de arribismo.

A mi me parece que no solamente los chilenos
debemos ser cotejados de arribistas, sino que la
cultura occidental entera. Estoy pensando en
un punto de vista que encontré en Ezra Pound,
hace algin tiempo. Dice que la literatura occi-
dental, después de Homero, parte de un punto
de vista erroneo: parte de Virgilio, en circuns-
tancia que deberia partir de Propercio. O sea,
parte de lo docto, de lo refinado, en circunstan-
cias que deberia partir de lo popular. Esta acu-
sacion a mi me parece justa.

Realmente leyendo a Virgilio, uno se da cuenta
que es un poeta culto, delicado, en oposicion

al poeta fuerte, vivo, concreto que es Propercio.
‘Toda nuestra cultura parece ser arribista.
Repitiendo a Pound que dice que hay que espe-
rar algunos poemas como el Mio Cid para
encontrar ecos que de alguna manera recuerden
la grandeza de Homero, y, practicamente, des-
pués del Mio Cid desaparece la literatura occi-
dental y, solamente en el's. XIX vendria a recu-
perarse algo de terreno con los poetas Rimbaud
y Baudelaire.

G. Soublette: Respecto a Virgilio quisiera hacerte

una acotacién, ya que este poeta me parece
importantisimo.

Cuando salid aqui el libro de Vicufia Cifuentes,
“El Romancero’’, en 1912, el critico del Mercu-
rio le dijo lo que t0 acabas de decir, ‘Yo, como
Virgilio, odio al vulgo. El Sr. Vicufia Cifuentes
pierde su tiempo”’

J. Uribe: Yo quiero hacer un alcance a lo que di-

jo Nicanor.

Ei poeta popular también se promueve, La dis-
puta entre Bernardino Guajardo y la Rosa
Araneda, entre quien era el mejor poeta popu
lar. Se promueve igual que el culto de cuello y
corbata. Ademés publicaban las hojas los mejo-
res de ellos. Y se impugnan unos a otros sobre
quien era el mejor poeta. Es la misma cuestidon
que el poeta culto.

Yo creo que el problema es otro, y es que Chile
no vive su propia esencia, para lo cual habria
que modificar los planes de estudio. Por ejem-
plo: Si se pasa la poesia de! s. XIX, —éporqué
no pasar la poesia de Bernardino Guajardo, que
es un excelente poeta? ElI mejor del siglo XIX,
para mi juicio.

Yo me pregunto: éPorqué en la escuela prima-
ria no se conoce el folklore y se viene a conocer
a través de! ‘‘Chilenazo’’, que es una trampa.
Ahi se habla de “paya” y no lo es. Hay aqui
un sefior que lo dUnico que hace es dedicarle
versos al jurado. . . La gente acepta eso porque
no tiene ninguna preparacion interna para dis-
cernir entre lo bueno y io malo. iHay que me-
ter eso en la Escuela primaria y secundarial.

l. Aninat: El problema es que cuando se educa

en el folklore, se hace siempre pensando en la
utilidad. Es decir, con el fin de sacar provecho
politico en favor de los planes de un determina-
do gobierno.

R. Barros: Claro, tu tienes razon, y lo que hacen

es funcionalizarlo, empobreciéndolo y esa es la
tragedia.

En Pudahuel, donde yo trabajo, la Unica preo-
ocupacion de los directores o directoras de escue-
las, es mostrar a los nifiitos para el dia de la es-
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cuela o para un acto oficial. Mostrar que saben
bailar lo mas bonito y ordenado posible un bai-
le popular, pero no hay un ensefianza vivida a
través del folklore.

N. Parra: A eso yo lo llamo sonambulismo cultu-
ral!
R. Barros: .o que estamos viendo en la ensefianza

es una desintegracion en la educaciéon. Lo que
se deberia hacer es aprovechar el conocimiento
que el nifio trae de su propio ambiente y, a par-
tir de eso, ir enriqueciéndolo.

J. Céaceres: El problema es que no hay material
para que los niflos trabajen y se informen de
la cultura folklorica, aunque en los planes se
le exijan.

R. Barros: Yo creo que el problema es mas grave
y es que los profesores que tienen que ensefiar
folklore, no saben.

N. Parra: Esta situacion es general, no solamente

en lo folklérico, sino que en cualquier otro
campo. ¢Dénde estd la persona idonea para en-
sefiar cualquier asignatura?. Yo estoy pensando
en mi propia experiencia. Fui profesor durante
30 6 40 afios de Mecanica Tedrica en la Univer-
sidad y debo decir que estuve 20 6 25 afios tra-
tando de entender la ecuacidén fundamental
gue es F= MxA y en vista que no pude enten-
derla, renuncié. Escribi entonces un artefacto
que expresa el estado de dnimo en que me
encontraba. E! artefacto es el siguiente: “La
fisica teérica es una broma pesada” Yo creo
que el folklore como teoria también es una bro-
ma pesada.
Creo que, tal vez, nos estamos desequilibrando
un poco en esta conversacion, dandole todo
al folklore, y en ese caso el Yin y el Yan, que
es lo opuesto, queda vacio y eso no puede ser.
Lo maés sensato de pensar es gue esta bien el
folklore, pero si éste no es alimentado de algu-
na manera, corre el riesgo de estancarse, de ma-
nera que aquf estd la funcion, al parecer, de los
artistas de cuello y corbata. Por lo tanto, hay
que hacer cada vez la sintesis de lo propio y de
lo ajeno. No podemos quedarnos con lo puro
propio sino que debemos integrar lo ajeno,
pero como segundo.

F. Sepllveda: En el temario estd ‘‘¢la cultura con-
temporanea es un signo antitético o comple-
mentario al folklore?”.

Yo pienso que se trataria de un proyecto de
reubicacion del folkiore en un lugar de com-
plementariedad, pero esta complementariedad
va con un signo de utilidad y necesidad, porque
de otro modo la filosofia contemporanea va

desequilibrando el eje del planeta y lo conduce
a un callejon sin salida. Pienso que bajo este
signo de filosofia de vida se equilibra un mo-
do de enfrentar la existencia, manejado hoy
desde un signo de inmediatez, de la utilidad
y del pragmatismo. Pero hay otro modo de en-
tender la vida, no contra, sino que en y con los
otros valores.

Y esto es {o que entrega un ritmo complementa-
rio que no acelera, sino que desacelera, posibili-
tando un equilibrio en el horizonte de la socie-
dad contemporénea.

N. Parra: iEse es un planteamiento ecoldgico,
al que yo me suscribo plenamente!

G. Soublette: Yo sostenia que la cultura imperante
es altamente corrosiva para todo lo que es el
folklore, y mi pregunta es ¢Ef folklore va en re-
tirada?

No creo que se pueda contestar tan faciimente,
pero mi- impresién es que asi lo es y que va a
ser evacuada, como es evacuada la fe, la belleza,
todo.

Ahora, ¢{qué hacer con lo que queda de! folklo-
re? ¢qué hacer con las especies que quedan?
Aqui yo plantearia dos posibilidades: Una: que
la gente conozca el folklore o que lo viva. Y
otra es el gran mensaje humano que contiene
el folklore para, a partir de él, educar la socie-
dad. Ahora mi pregunta a Uds. es esa: ¢EI fol-
klore va en retirada?

J. Caceres: Lo que plantea Gaston es la gran dis-

yuntiva que uno tiene en estos momentos con
la tecnologia y los avances de la comunicacion,
y al no haber retroalimentacion de fen6menos
culturales retonificantes de estos medios.
E! problema es que la gente ya no quiere hacer
cosas. Por ejemplo, un dia liegamos a una casa
de campo donde se nos habfa dicho que habla
una sefiora que cantaba y cuando le pedimos
que lo haga, dice: “para qué quiere que cante,
si canta mejor la Gloria Simonetti en la T.V.”,
y en la casa hay una radio-cassette. Ya no hay
necesidad funcional de cantar. Asi, tanto esa
mujer como otra gente que hacian cosas, ya
no lo hacen, y asi, se van abandonando las
costumbres antiguas.

R. Barros: Nicanor decia que el folklore es emi-
nentemente funcional y es verdad. Cuando al-
gunas funciones desaparecen es que desapare-
ci6 la necesidad, pero hay cosas que son tre-
mendamente fuertes. Yo creo, por ejemplo,
que el folklore culinario y las creencias religio-
sas estdn tremendamente vivas. All4 en Pude
huel, no hay nifio que no sepa de la existencia
de la llorona o del culebrén, por ejemplo.
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G. Soublette: El que esté vivo yo lo sé, lo que a

mi me preocupa es que esta en retirada.

Yo digo que el comportamiento folklorico
supone una determinada concepcion de la vida.
Esa concepcion ‘de la vida o mundo tiene un
enemigo miy grande y conocido gue es la racio-
nalidad imperante. Yo estoy convencido que el
folklore estd vivo, pero la pregunta es a largo
plazo. La racionalidad imperante va penetran-
do.

J. Caceres: Yo creo que hay una creencia genera-

lizada que lo folkiorico es el canto y la danza,
y cuando uno les abre la perspectiva de la antro-
pologia que hay detras, de las culturas espiritua-
les, la gente se maravilla.
Yo creo que no hay folklore de las clases bajas,
altas, de campo, etc., sino que hay folklore del
ser humano. Por ejemplo, aqui en Santiago,
nosotros también tenemos costumbres folklori-
cas gue se van haciendo. . . Una es el caso de |os
dfas viernes, en el que los homnbres se juntan a
" “conversar una botella”.

C. Gonzalez: Yo estoy convencido que a lo mas se

puede hablar del folklore regional, porgue los
paises latinoamericanos fueron trazados con re-
gla y compas y que efectivamente sus limites no
responden a lo que la gente siente, a 1o que
efectivamente es esa realidad.

F. Sepilveda: Pero éno sera que en lugar de ser una

identidad regional es una unidad cultural donde
hay una serie de ejes gue vinculan en una vision
de mundo a toda hispanoamérica?

N. Parra: Yo trataré la pregunta que hace Gas-

ton, —si el folklore estd en retirada— la cual
fue planteada en términos ecolbgicos.

Yo creo que es |a pregunta central de esta mesa
redonda. En materia ecolbgica, en general, se
trata de encontrar un método para ver si es po-
sible salvar el planeta.

Estoy hablando de una teoria de la superviven-
cia y quiero ver si la respuesta que se dan los
ecoldgos en materia fisica es aplicable a la mate-
ria espiritual. Si mal no recuerdo la respuesta
es la siguiente: el enemigo publico NO 1 del
planeta es el capitalismo, porque este método
de trabajo y vida se basa en algo que no es sa-
tisfactorio. La fuerza motriz del capitalismo es
el comercio. En buenas cuentas seria el comer-
ciante el enemigo de la vida. Entonces, écudl
seria la salida para no quedarnos en la utopia?.
Un socialismo, pero no el cubano ni el soviéti-
co, represivos, sino que otro tipo de socialismo,
ecolégico, libertario, abierto. De manera que yo
creo que si no nos encontramos en la practica
con esa féormula social, las especies folklori-

cas-ecoldgicas van a desaparecer, tal como estan
desapareciendo las especies animales y vegetales.
La moraleja en este sector de la conversacion se-
ria entonces la siguiente: luchar por un cambio
social de tipo libertario; por un socialismo hu-
manitario o también como se ha llamado, lu-
char por un anarquismo filosofico. Y veo que
es la Gnica posibilidad de supervivencia del pla-
neta, de la cultura y por ende del folklore.

J. Caceres: Pareciera que el derrumbamiento es

aparentemente irreversible, pero yo creo que
podria no serlo si se utilizan algunas acciones
politicas de cardcter cultural que nos identifica-
ra. Por ejemplo: el programa “‘Chilenazo, po-
dria ser una respuesta, sino fuera una pura cosa
bonita escénica.

Algunas veces les llevamos cantoras auténticas
y no salié el programa, pues el Director dijo
que eran muy feas, “‘no televisivas” Entonces
se estd haciendo un programa que no da res-
puesta a lo propio. Tampoco con respecto a los
libros porque son pocos y no se editan.

J. Uribe: Para mi, hay que cambiar totalmente

el programa de la educacion universitaria, se-
cundaria y primaria. Por ej.: si se estudia la fi-
gura de Balmaceda y se olvida los poetas popu-
lares de la época gue tomaron partidoen pro o
en contra de Balmaceda, habria que agregar
eso en los programas.

Ahora el profesor que no sabe folklore. .. ipara
afuera, que venga otro! Hay que ser drastico al
respecto.

R. Barros: Yo creo que el folklore es un punto

de partida, es como la columna vertebral, pero
debe ser conectado con las otras asignaturas; lo
importante es que partamos de los valores
nuestros.

El conocer nuesta identidad no es por un apego
absurdo a la tradicién, sino para buscar medidas
creativas de desarrollo y una buena comunica-
cibén con las demas culturas.

G. Soublette: Tomando en consideracion lo anterior,

se plantea un folklore que se defiende.

Creo que folklore es tan fuerte, que tiene un
vigor tan grande que sigue y sigue floreciendo,
a pesar de todos los elementos foraneos que
tiene la gente. Se defiende especialmente en el
campo donde fui a hacer una investigacion
(Limache) y conversando con la gente, que apa-
rentemente vivian en la tecnologia, pude com-
probar que vivian en la poesia y musica del fol-
klore. Al igual que en el mundo de clase media
baja.

Yo creo que esa defensa que hacemos del Fol-
kiore se debe también a la situacion politica
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del momento que nos ha llevado a defendernos
contra lo foraneo.

F. Sepalveda: Yo pienso que 1o que habria que hacer
en el conocimiento del folklore, es un trabajo
geologico de ir como decodificando lo que hay
en la superficie y estos elementos que emergen
a la superficie ir siguiéndolos para ir decodifi-
cando los que hay en los estratos intermedios
y de ahf ir decodificando en los estratos mds
profundos y de ahi ir engarzando lo regional,
con lo nacional y lo universal que !leva el fal-
klore. ) ‘
A mi me gustaria que Don Juan Uribe hiciera
una retrospectiva de como ha visto la presencia
del folklore desde 1o antiguo hasta nuestros dias.-

J. Uribe: Lo mas fuerte es el folklore religioso.
Yo acabo de estar en Andacolio, que es la fiesta
mas fuerte y mas auténtica. No asi la Tirana
que es externa, donde los mejores bailes son
peruanos o bolivianos.

F. Sepalveda: Hay varias iniciativas de parte del pro-
fesorado por entrar en el folklore de otra mane-
ra que indica un determinar los elementos fun-
damentales de una visibn antropoldgica y los
movimientos que hay de jornadas de estudio,

de escuelas regionales, etc. Creo que son inicia-
tivas que si las sabemos cultivar, pueden ir ge-
nerando un remezon que se va a empezar a
generar en las nuevas generaciones. Creo que
como gérmen cualitativo es importante. La
Escuela Nacional de Folklore es un ejempio
de ésto.

J. Uribe: iDebe ser apoyado por un cambio
de programa!

R. Barros: Yo tengo deformaciéon democratica,
creo que los cambios deben hacerse desde abajo
hacia arriba y si se generaliza el interés, el
Ministerio tiene que hacer oidos de ello. Yo
creo que el cambio va a tener que venir,

G. Soublette: Parece que la pérdida de la identidad
produce una bdsqueda de ella. El inconciente
colectivo se asusta cuando se pierde la identidad.

R. Barros: Hay una cosa que a mi me preocupa
y es que generalmente cuando se estd ensefian-
do folkiore, se habla de una cosa muy lejos en
el tiempo y en el espacio. La vision que tiene
el nifio es que le estamos ensefiando una cosa
que esta muerta.

F:Sepdlveda: Hay entonces, que reivindicar el ar-
te-vida o el folklore-vida, el arte de vivir con au-
-tenticidad, desde la identidad.





