Apuntes de Teatro N° 144 (2019): 29-36 - ISSN 0716-4440
© Escuela de Teatro - Pontificia Universidad Catélica de Chile

Juan Villegas: conceptos fundamentales e
iInnovadores para el estudio transdisciplinario
de la produccion teatral latinoamericana

Juan Villegas: Fundamental and Innovative Concepts for the
Transdisciplinary Study of Latin American Theatre Production

Lola Proafio Gémez
Instituto de Investigaciones Gino Germani, Universidad de Buenos Aires, Buenos Aires, Argentina
lolaproanio@gmail.com

Resumen

Este breve ensayo resume los aportes innovadores hechos por Juan Villegas al estudio del teatro
latinoamericano. Su mirada obliga a los estudios de teatro, que se hacian tradicionalmente en
los departamentos de teatro de la academia estadounidense, a la reformulacién del objeto de
estudio con la incorporacion del aspecto espectacular y de todos los otros lenguajes que forman
parte de la escena teatral. Con ello adviene también la complejizacion y ampliacién del campo
de estudio con el indispensable enfoque transdisciplinario que incorpora una pluralidad de
disciplinas exteriores al fenémeno teatral. Finalmente, este ensayo ejemplifica brevemente el
funcionamiento de estas propuestas en tres investigaciones de teatro latinoamericano (Argentina
1966-73, Latinoamérica 1998-2002 y Teatro comunitario argentino 1983-2013).
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Abstract

This short essay summarizes the innovative contributions made by Juan Villegas to the study of
Latin American theatre. His gaze obliges theatre studies, which were traditionally done in the
theatre departments of the American academia, to the reformulation of the object of study with
the incorporation of the spectacular aspect and of all the other languages that are part of the
theatrical scene. This also leads to the complexity and expansion of the field of study with the
indispensable transdisciplinary approach that incorporates a plurality of disciplines outside the
theatrical phenomenon. Finally, this essay briefly exemplifies the operation of these proposals
in three Latin American theatre investigations (Argentina 1966-73, Latin America 1998-2002,
and Argentine community theatre 1983-2013).
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La apertura y el enriquecimiento innovador de los estudios de teatro latinoamericano que viene
de la mano de Juan Villegas consta de varios aspectos fundamentales. La primera e importante
contribucién a los estudios de teatro que se hacian tradicionalmente en los departamentos de
teatro de la academia estadounidense fue la reformulacion del objeto de estudio con la incorpo-
racion del aspecto espectacular del teatro y todos sus otros lenguajes. La mayoria de los estudios
y la teoria del teatro propuesta hasta entonces en esa academia eran acercamientos inmanentes
gue se preocupaban Unicamente de los elementos inherentemente teatrales; el enfoque estaba
profundamente penetrado por la corriente textual-semiética que practicamente era la Unica
herramienta de analisis, aspecto que venia del hecho de que los estudios teatrales eran parte de
los departamentos de literatura. Todo lo anterior lo experimenté de primera mano como alumna
en su catedra de teatro latinoamericano donde se empieza a reflexionar sobre el teatro como un
objeto que incluye el texto espectacular, con la consideracion de la iluminacion, el movimiento y
la construccion del espacio como lenguajes a tomar en cuenta; a esta ampliacion contribuyeron
en gran parte las posibilidades tecnolégicas y la posibilidad de las grabaciones audiovisuales de
los espectaculos que, aunque con todas las limitaciones que todos conocemos, daban algun
acceso a la experiencia de la escena. Por otro lado, la modalidad descrita se debia, en gran parte,
a la dificultad de acceso a la escena misma tanto por la ubicacion geografica de tales centros de
estudios alejados de los lugares de produccién y a la multiplicidad de los espacios productores
de teatro en Latinoamérica.

Tan importante como lo anterior, es la contribuciéon de Villegas respecto de la comple-
jizacion y ampliacion con el enfoque transdisciplinario. Al proponer entender el teatro como
producto cultural, aparece la necesidad de prestar atencién a las relaciones teatrales con la serie
sociopolitica e histérica y, con ello, de la incorporacion de propuestas conceptuales que vienen
desde una pluralidad de disciplinas exteriores al hecho teatral: la sociologia, la antropologia,
la filosofia, la historia y las ciencias politicas, entre otras. Junto a esta lectura ampliada del
fendmeno teatral surge la necesidad de reformular el modelo para la escritura de la historia
del teatro, tarea ciclépea que él mismo ha emprendido y aunado en su Historia del teatro y las
teatralidades de América Latina, que propone una periodizacion que va desde el mundo ame-
rindio hasta la actualidad y propone entender teatralidad como construccién cultural en tanto
“constituye un sistema de codigos de sectores sociales que codifican su modo de percepcién
del mundo y su modo de auto-representarse en el escenario social” (Villegas 21), trazando una
continuidad con sus propuestas anteriores para el estudio del teatro vinculado a la historia de
nuestro continente.

A todo lo anterior hay que sumarle también la introduccion de la concepcién del teatro
como un acto de comunicaciéon en el que el nivel pragmatico de la comunicacién incorpora la
relacion variable y contextual que se da entre la escena propiamente dicha y el espectador. Todo
esto produce grandes cambios en la forma en que se realizan los estudios del teatro latinoame-
ricano desde Estados Unidos que se ven enriquecidos no solo por la apertura tedrica sino por la
ampliacion y complejizacion del objeto de estudio.

Estas innovaciones definieron nuevas formas del quehacer disciplinario, impulsaron la
constitucion y revision del corpus y el canon, la ampliacién del discurso teérico-critico, la orga-
nizacion de redes e intercambios internacionales, y la formacion de investigadores. La propuesta
de Villegas marcé una nueva forma de pensar y redefinir el teatro.
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Como estudiante del doctorado en la Universidad de California en Irvine, dirigida por
Juan Villegas, me empapé de todas estas propuestas que marcarian todas mis investigaciones
posteriores. Tomo los conceptos que venian de la sociologia y la teoria cultural propuestos por
ély les sumo mi previa formacion desde la filosofia y miinterés por lo sociopolitico. El concepto
inicial y fundante de mis estudios que reubica la posicion del objeto dentro de la trama cultural,
social y politica es la consideracion del teatro como producto cultural. Pasamos de concebir el
teatro, al igual que todo objeto artistico, como una creacion de la que se borran todas las rela-
ciones sociales, politicas y contextuales, para empezar a conceptualizarlo como producto. Esto
implica que los mundos ficticios y ontologias posibles que en el escenario se construyen estan
vinculados con el contexto histérico de produccién y las estructuras politicas y sociales en las
gue este estd inmerso, junto con las relaciones que entre estos distintos campos lo conforman.
Tal como Villegas propone, el teatro emerge como un discurso cultural en cuanto su practica
es una “construccién lingtistica e ideoldgica del sujeto emisor y una narrativa construida sobre
la base de una préctica social, mediatizada... [que] comunica imaginarios sociales que validan
las imagenes del mundo” (Villegas 19); el teatro asi descrito, comparte cualidades con el dis-
curso politico, histérico y periodistico, por ejemplo. Esto establece un puente que trasciende
la inmanencia de los estudios teatrales y los zambulle en el campo de las humanidades y las
ciencias sociales.

Otra consecuencia de esta propuesta conceptual es la exigencia que trae consigo concebir
el teatro como producto cultural, y construccién cultural, lo que implica adoptar una pluralidad
metodolégica variable seguin el interés particular del investigador y el contexto histérico-politico
en el que estd inmerso el objeto de estudio en cuestién. Solo asf podremos intentar comprender
los sentidos de los sistemas de cddigos que codifican la percepcion del mundo de los productores
y sumodo de auto-representarse en momentos especificos de la historia. Las interrelaciones de
la produccién teatral con el contexto se transforman seguin el espacio tiempo en el que dicha
produccién surge y exigen también plasticidad tanto de las herramientas adoptadas como de
la mirada y el conocimiento informativo del investigador. Aun la lectura semidtica tendra que
adaptarse al momento histérico pues la capacidad flotante de los simbolos hace que ellos ad-
quieran distinto sentido segun el territorio y el tiempo en el que surjan.

Siguiendo con esta hipotesis que se deriva de las modificaciones que Villegas propone
para los estudios teatrales y tratando de identificar las percepciones, representaciones y auto-
representaciones que los productores ponen en la escena, adopté otras conceptualizaciones
gue venian de campos ajenos al teatro. Entre ellas, la historia como narracién de Hayden White,
la “estructura del sentir” de Raymond Williams (1980), la teoria semantica de la metafora de
Ricoeur, Black y Goodman (Cohen 4) y el concepto de “lo politico” de Jacques Ranciéere et al.
(2001). Ademas, para el caso del teatro comunitario argentino, consideré las contribuciones
de Foucault, Giorgi, Negri y Agamben a la biopolitica (Giorgi 2009) los estudios de la memoria
corporal de Fuchs (2012), el concepto del “recuerdo del presente” de Paolo Virno (2013) y las
contribuciones conceptuales de Dilthey al estudio de los procesos memorialisticos (1962).

Para dar testimonio de la productividad y de lo fructifero que ha resultado en mi expe-
riencia la influencia de las propuestas de Villegas, recorreré brevemente tres investigaciones ya
publicadas que siguieron las pautas arriba descritas. La primera se concretd en la publicaciéon
Poética, politica y ruptura: Argentina 1966-73, fruto de mi tesis doctoral, dirigida por Villegas.
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Con la mirada puesta en los discursos culturales (politicos de distinta procedencia, poéticos,
periodisticos) producidos en la Argentina durante la llamada “Revolucién Argentina”, me apoyé
en la propuesta de Williams conceptualizada en la estructura del sentir, que, desde una pers-
pectiva metodolégica, es una hipotesis cultural derivada de los intentos por comprender una
experiencia social en proceso, a menudo no reconocida como social hasta que es formalizada y
clasificada por instituciones y formaciones; la estructura del sentir revela la necesidad de regresar
interactivamente a la evidencia compuesta de las tensiones, los cambios, las incertidumbres,
las formas de la desigualdad y la confusion que en la abstraccion de los andlisis sociales hechos
excluyen la imaginacion, y sus funciones en el arte (Williams 155). El concepto de Williams es
una herramienta Gtil para descifrar los cddigos teatrales y la percepcién del mundo y sus repre-
sentaciones que en la escena se revelan.

También la propuesta de la historia como narracion, originada en la metahistoria de White'
y propuesta también por Villegas en el ensayo mencionado, fue fundamental para estudiar el
teatro del momento como fuente de intrahistoria registrada indirectamente. Escrudiiné en los
intersticios de las historiografias, los sentidos que las voces de aquellos que vivieron la historia del
momento sugerian. Esto implicé afirmar que en la narrativa y en el testimonio de los discursos
teatrales, hay elementos histéricos relevantes para una reconstruccién de la historia. Por otra
parte, en el discurso politico o en la narrativa histérica hay un nivel preconceptual (Tozzi 87), de
caracter intrinsecamente estético figurativo, que, examinado, agrega informacion sobre el nivel
conceptual explicito. Por una parte, el investigador lidia con un dispositivo ficticio, la escena
teatral, que tiene la potencialidad de hablarle de la realidad y por otra los discursos politicos
pueden leerse también en clave teatral?. En el caso estudiado, observamos que se produce una
articulacion entre las metaforas® y las visiones de mundo e ideologias de los discursos politi-
cos, liricos y periodisticos con aquellos propuestos por la escena teatral que se concreta en un
sistema metaférico que gira alrededor de una metafora nuclear: la del mundo escindido. Esta
mirada establece otro criterio de valor y jerarquia para los productos teatrales que por no ser
“suficientemente artisticos” habian sido dejados de lado por los estudios tradicionales de teatro,
puesto que no cumplian, tal como afirma Villegas, con la calidad de “arte” por constituirse tanto
como objetos politicos y no solamente como “objetos estéticos” (23). Por otra parte, el sistema
encontrado funciona como un caleidoscopio que permite entender la lucha politica, ética y social
y abre nuevos caminos en tanto propone nuevas narrativas histéricas e incluso otros modos de
comprender el momento histérico especifico desde la perspectiva de aquellos que lo vivieron.

1 Hayden White en Metahistory. Afirma que el historiador adopta poéticas, en tanto configura el campo histérico, pone
los documentos en cierto tipo de relaciones previo a conceptualizar o hacer un anélisis; esta configuracion narrativa es
tropolégica y en tanto tal no escapa a los recursos lingtisticos (Tozzi 102).

2 Descubri que el discurso politico de la “Revolucion Argentina” (1966-73) puede recomponerse como una narracion
romantica de los héroes/padres que vienen a salvar a la nacion (pobre, ignorante, femenina); los discursos de la oposicion
sindical (Tosco), como una épica guerrera en la que se enfrenta al enemigo midiendo las fuerzas y el discurso de Carlos
Mugica (sacerdote de la Teologfa de la Liberacion) como la narracion del martir tragico.

3 Adherimos a la teoria semantica de la metafora propuesta por Ricoeur, Black y Goodman (Cohen 4), segun la cual
esta me da informacién acerca de la realidad que no es expresable mediante el lenguaje establecido: permite cons-
tatar la afirmacion simbélica del poder de los grupos emisores y sus ideologias y las alianzas de los sujetos sociales
por imponer o cuestionar un modelo cultural que organiza nuestra comprensién del mundo social. Ricoeur en su
ensayo “The Metaphorical Process as Cognition, Imagination and Feeling” afirma que las metaforas son capaces de
proporcionar informacién intraducible y de producir penetrantes verdades sobre la realidad (143).
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Los objetivos del estudio del teatro han trascendido los limites que habian sido marcados y lo
acercan a las ciencias sociales y a las humanidades.

Inspirada en los mismos conceptos de Villegas arriba expuestos, en Poéticas de la globali-
zacion en el teatro latinoamericano, me vi obligada a recurrir especialmente a los articulos de la
prensa, declaraciones y publicaciones hechas en presente por la cercania temporal con el objeto
de estudio, asi como también a declaraciones y entrevistas de los teatristas. Me pregunté por
la articulacion de las propuestas cripticas aparecidas a fines de los noventa y principios de 2000
con el contexto histérico-politico-econémico. Mi propuesta intentaba alcanzar una compren-
sién contextual de la escena que en la critica aparecia encasillada en categorias que venian de
la corriente posmoderna en boga y que describian la escena en términos puramente formales:
fragmentacion y ruptura cronolégica, por ejemplo; al mismo tiempo busqué la teatralidad como
construccion cultural en la visualidad de los escenarios que agregaban sentidos inesperados al
texto dramatico.

En esta investigacion parti de la hipdtesis que la teatralidad del momento expresaba esa
estructura de sentimiento que emergia ante las circunstancias contextuales y que en algunos
casos presentaba una analogia estructural con la extraescena que se manifestaba en sus in-
congruencias y su negatividad, situacién que se integraba al universo simbolico teatral en una
variedad de formas; asumi que las propuestas estéticas del momento neoliberal podian leerse
como resultado del mercado como principio de organizacion social y la privatizacion de la vida
y los valores que resultaban en la no participacion politica de “los desaparecidos del modelo”
(Rapaport 2000). Para el estudio y, de acuerdo con la pluralidad metodolégica resultado del
enfoque propuesto por Villegas, recurri a conceptos provenientes de la ciencia politica —lo po-
litico de Ranciére—, de la sociologia del arte y la antropologia—“ficcion operativa” de Eduardo
Griner y a las reflexiones de Zizek sobre Lacan (1992) con su conceptualizacion de la aparicion
de “lo real” en la cultura popular. Munida de estas herramientas descubri que esta teatralidad
de la globalizacién ya no manifestaba la discusion a nivel institucional (la politica) ni se referia a
la escenificacion de la historia, o a discusiones relevantes de la politica nacional o internacional,
como habfa sucedido en los setenta. La nueva teatralidad exhibia la irrupcién de los no contados,
el encuentro de dos logicas y racionalidades incompatibles, golpes de sentido que correspondian y
se manifestaban en la emergencia de “encuentros episddicos” no institucionalmente determinados
(Dicek 183-184) imposibles de encasillar en las practicas politicas y teatrales institucionalizadas.
Fue necesaria también la reflexion sobre los procedimientos de creacion teatral que analdgicay
metonimicamente referian al proceso de disgregacién de la identidad individual y nacional. Este
enfoque que insiste en la relacién del producto con el contexto y en la conceptualizacion de la
teatralidad como construccion cultural, hizo posible leer la escena como lugar de resistencia del
inconsciente politico. Este emergia en multiples formas, por ejemplo, en las indecidibilidades y
los desplazamientos de sentido que plasmaban el imaginario social mediante situaciones hiper-
realistas que exhibia signos, no insertos en una narracion légica; una teatralidad que parecia
intentar presentar lo real, imposible de simbolizar o verter en el lenguaje.

La teatralidad surgida con el impacto globalizador tenia lo que llamé una poética de la
incertidumbre y la supervivencia. La escena emergia como una construccién cultural en cuanto
se revelaba como una construccion linguistica e ideoldgica del sujeto emisor y su narrativa
como construida sobre la base de una practica social, mediatizada a la vez que comunicaba
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imaginarios sociales que correspondian al momento de la produccién, tal como Villegas habia
propuesto (Villegas 19).

El siguiente momento de investigacion se ve también impactado también por la ampliacion
que Villegas introduce en los estudios teatrales y se concreté Teatro y estética comunitaria. Miradas
desde la filosofia y la politica, cuyo objeto fue el teatro comunitario argentino surgido a partir
de 1983y que posteriormente a la crisis de 2001 tiene un crecimiento exponencial, llegando a
tener hoy dia alrededor de cincuenta grupos distribuidos en todo el pais y que sin embargo los
estudios teatrales no habian abordado, seguramente por no ser un objeto lo suficientemente
artistico para merecer la atencion. El teatro comunitario, que comparte con el teatro indepen-
diente estudiado anteriormente el corte temporal, tiene también las caracteristicas sefialadas
para la poética de la supervivencia. Sin embargo, sus producciones manifiestan sentidos claros
y explicitos que se alejan claramente de los aspectos cripticos que habiamos observado en el
teatro independiente y se caracteriza por una teatralidad explicita que evidencia jerarquias de
valores opuestos y una organizacion social que sigue pautas antagonicas a las aceptadas como
“normales” e institucionalizadas por la hegemonia politica y cultural. Hay entonces una cierta
continuidad entre la teatralidad del teatro independiente y la teatralidad del teatro comunitario
de fin de siglo, pero que varian fundamentalmente en la forma, en los procesos de creacién y en
la conformacién y origen de los grupos creadores de la escena. Las producciones mas vinculadas
con la “alta cultura” y fuertemente influenciadas por el posmodernismo siguen, en lo formal,
aquellos rasgos que desde este se habia asignado a los productos culturales (Jameson 14-20)
mientras que la produccién comunitaria argentina se apega a la estética popular tradicional. En
efecto, en la teatralidad que propone el teatro comunitario aparecen el grotesco, la parodia,
las canciones en forma de coros brechtianos y los recursos del teatro tosco, por ejemplo. Las
referencias son claras y explicitas y apuntan a personajes activos en la politica argentina en el
momento de la produccion.

Siguiendo con la misma propuesta de ampliacién del campo, recurri a informacién pro-
veniente de las teorias econdmicas y de la filosofia de la economia que explica los principios
econémicos del capitalismo neoliberal globalizado y los supuestos filoséficos en la que estan
fundamentados (De Martino en Griner 2002; Gémez 2002; Jameson 1991). Solo a la luz de
estas teorfas fue posible comprender la posicion resistente de estos grupos que proponian una
economia, una ética y una estética que ostentan valores alternativos a los establecidos por
dicho modelo y comprender este movimiento teatral en su real dimensién politica y teatral, sin
descartar sin embargo el aspecto estético, tomado este en sentido adorniano.

En los estudios teatrales mas tradicionales existe la tendencia a no tomar en cuenta como
valiosos a productos teatrales que no correspondan a los circulos cultos y que procedan con las
pautas establecidas por el canon. El estudio del teatro comunitario argentino, desde la mirada
ampliada y complejizada por la interdisciplinariedad, hizo posible manifestar su significacion
en diversos aspectos no solo teatrales sino sociopoliticos e histéricos. Fueron fundamentales,
por ejemplo, la recuperaciéon de la memoria Dilthey Virno y Fuchs ya mencionados, del espacio
(Dewey en Kosnoski 2005 y Lefevbre 2013) y la emergencia de sujetos hasta entonces marginales,
en su capacidad de agentes politicos y sociales (Fernandez 2006). Quiero mencionar también
la importancia de la intervencion de estos grupos en la ciudad y en las visiones politicas de los
espectadores y vecinos del barrio que puede examinarse bajo el lente prestado de la biopolitica
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y su concepto del “monstruo biopolitico” como una alternativa ontoldgica que resiste el nuevo
orden y el dominio sobre la vida y el cuerpo (Negri 116) que surge con la percepciéon de que
la vida misma esta en peligro. La ampliacién del objeto de estudio y el establecimiento de la
porosidad de sus limites con otras areas de la realidad y el enriquecimiento con la pluralidad
de miradas tedricas, propuestas por Villegas, permitid comprender este fenémeno del teatro
comunitario argentino en toda su riqueza e importancia.

Si tomamos en serio la necesidad de expandir los limites de los estudios teatrales y am-
pliamos las teorfas y los campos de conocimiento validos para su estudio, tal como Villegas
propone, descubrimos las relaciones que conectan la teatralidad propuesta en cada caso y la
realidad no escénica; se revela su articulacion con los contextos especificos, mediante metaforas
visuales o linguisticas, referencia semantica o analogias estructurales, lo que exhibe el potencial
de descubrir nuevos aspectos de la politica y la historia. Se confirma asf el caracter politico de
las teatralidades surgidas, se enriquecen y amplian los estudios teatrales que, ahora con esta
mirada, incluyen teatralidades que estaban colocadas fuera del limite marcado por el concepto
canénico de teatro.

Quiero terminar reconociendo que la Ultima publicacién de Villegas, Historia del teatro
y las teatralidades de América Latina, es un ejemplo monumental de un estudio del teatro y
su historia que, consecuente con sus propuestas tedricas, vincula las teatralidades surgidas en
distintas épocas con los cambios politicos e histéricos. Considero fundamental la consideracién
del modelo propuesto por Juan Villegas cada vez que se intente escribir una historia del teatro
latinoamericano si lo concebimos, como él lo propone, como una construccion cultural vinculada
a los procesos sucedidos en nuestro continente.
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