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Tl

del mundo

El teatro, en el sentido mas amplio del término, es el tema que se dedica a explorar un programa
de radio que se mantiene al aire desde hace ocho afos en la estacion radial de la Universidad de
Chile, en el dial 102.5 FM. E/ gran teatro del mundo ha dedicado cada lunes de cada semana
desde el ano 2011 a conversar con personas del mundo del teatro sobre las distintas esferas
gue constituyen el fenédmeno teatral. Asi, el espectro de temas de conversacion parece abrirse al
infinito, ya que el mundo es vuelto texto y drama. De esta manera, actores, actrices, directore/
as, dramaturgof/as, guionistas, iluminadores, vestuaristas, teérico/as, disefadores, son invitado/
as para conversar sobre teatro, sobre la pasién que significa hacer teatro, sobre el proceso de
produccion teatral, sobre las tematicas que las propias obras estan debatiendo en sus puestas
en escena, sobre filosofia, sobre actuacion, pedagogia, o sobre sus propias actividades que
circundan lo teatral.

La idea del programa nace desde una necesidad por explorar la herramienta de la voz. Asi
lo cuenta su conductora y gestora Marfa Olga Matte', quien relata que, tras un encuentro con
Layla Rafa en la escuela de locutores, pensaron en qué hacer para seguir explorando la locucion
radial y utilizar al maximo su instrumento vocal. A pesar de no tener una idea clara sobre el
programa que querian hacer, Maria Olga comenta que sabian que querian hablar sobre teatro
y hacerlo en la radio. En la radio es la voz la que construye. Ahi donde lo visible se ausenta, la
voz toma el papel de fabricar imagenes; es la voz la que dibuja las texturas, las sensaciones, los

1 Para larealizacion de esta resefia me he servido de una entrevista realizada a la actriz Maria Olga Matte. Todas las referencias
a comentarios emitidos por ella son parte de esta entrevista.
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colores. Hay una cierta magia en todo eso, asi como lo ha comentado la propia conductora,
mas aun en un mundo donde reina lo visible. La magia de crear un mundo, traspasar y plasmar
una imagen en la mente del auditor solo con la voz, de encarnar en el sonido, de iluminar con
la palabra, de emocionar con la armonfa, asi como una cancioén, la oralidad y su eterna melodia.

Ademas, comenta Maria Olga, el interés por hacer un programa que hablara sobre teatro
respondia a una necesidad que vefan a nivel personal, la necesidad de seguir hablando de teatro
con personas dedicadas también “a hablar dia y noche sobre teatro”. También estaba la necesidad
social de instalar esas conversaciones en espacios extrateatrales, para abrir el circulo de las artes
escénicas, ampliarlas, difundir las producciones, e instalar el teatro y las carteleras nacionales en
contextos donde lo cultural parece haber ido perdiendo presencia. Que mas personas hablen y
se interesen por el teatro, llevar el lenguaje teatral a otras instancias, hacia auditores que no son
parte del ambiente del teatro fue un objetivo planteado al buscar instalar estas conversaciones
en la radio, para que asi mas personas asistan a ver las obras.

Sefiala su conductora que no habia, en ese tiempo fundacional del programa, tanta infor-
macion ni un lugar concentrado donde poder enterarse de los panoramas que el teatro nacional
estaba ofreciendo en las distintas salas de Santiago y de otras ciudades de Chile, por lo que el
papel de la difusion tuvo un lugar central en mover e instalar el programa. Es decir, difusion del
teatro como arte y como lenguaje y difusion del teatro en sus carteleras.

Marfa Olga Matte pensé en algunas emisoras que pudieran aceptar el proyecto. Funda-
mentalmente en las radios de la Universidad de Chile y de la Universidad de Santiago, las que,
al no tener fines de lucro, estructuraban programaciones con perfiles culturales mas definidos.
Se buscaba un espacio que le permitiera sostener una conversaciéon de una hora sobre teatro,
donde dieran lugar a la cultura, privilegiando el didlogo sin el atiborramiento de las publicidades,
los auspicios y las canciones. En septiembre de 2011, Marfa Olga se reunié con lo/as encargado/
as de la Radio Universidad de Chile, quienes accedieron rdpidamente a la propuesta, ofreciendo
comenzar la semana siguiente.

Tras unas semanas de preparacion, el programa salié al aire el 3 de octubre de 2011, con
el dramaturgo Juan Radrigdn como primer invitado, quien venia de ganar el Premio Nacional de
Artes de la Representacion y Audiovisuales. Como sefala su conductora, este primera emision
marcaria el caracter de todos los programas venideros, sobre todo por la dimensién politica con la
gue se abordd lo teatral. Las palabras pueden llegar mas alla que las balas, no las pueden atajar,
ni detener, ni esquivar. La dramaturgia se instalé en esa conversacion, al calor de la efervescen-
cia politica que caracterizé el afo 2011, como una fuerza imparable de transformacion social.

Lamentablemente esos programas se perdieron, aunque hubo un interés de dejar registro
de las entrevistas y las conversaciones. Todos los programas transmitidos entre octubre de 2011
y marzo de 2012 se perdieron en una actualizacion de la pagina de la radio, por lo que no
tenemos registro sobre ellos. Entre abril de 2012 y abril de 2017 existe una breve descripcién
de los programas disponible en la pagina de la radio Universidad de Chile, pero no es posible
escucharlos. Solo a partir del 3 de abril de 2017 podemos revisar las grabaciones de los progra-
mas hasta la actualidad. Unos trescientos programas se han perdido, pero las conversaciones
sucedieron y se guardaron en la memoria de sus oyentes.

Cada programa comienza con una grabacion que dice “Radio Universidad de Chile presenta
El gran teatro del mundo. Un escenario para conversar sobre nuestro rol en la sociedad. Teatro,
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artes escénicas, carteleras, comentarios, criticas y entrevistas, en £/ gran teatro del mundo,
conduce Marfa Olga Matte”. El guifio al mundo como teatro se hace desde un inicio, con el
titulo del programa que hace alusién al autosacramental de Pedro Calderén de la Barca, pero
esto va reafirmandose con la bajada que sefiala que ese espacio de entrevistas es un escenario
donde se hablara del rol gue tenemos como personajes en la sociedad. Interpela directamente
a lo/as artistas a asumir un rol especifico en la sociedad, un rol activo, de promotor y agente
de los cambios.

La vida como teatro, pero también el teatro como reflejo de la vida y lo que sucede en
la sociedad. Esa es la invitacién que hace la conductora Marfa Olga Matte: “Venga al teatro y
entérese de lo que estd pasando en el pais”, como una suerte de ventana donde se hace un
analisis profundo de las rupturas politicas, ventana a las dolencias, a las carencias, a las histo-
rias pequefas o invisibles. Cada programa es una invitacién a desentrafiar las motivaciones, las
tematicas de las obras, de sus productore/as, o de la vida haciendo teatro. Asi mismo lo sefialan
desde el programa en la pagina web de la radio Universidad de Chile:

Pretendemos, a través de cada programa, analizar a partir de alguna obra que esté en cartelera o
de algun invitado en particular, temas que nos atafien como sociedad chilena, aspectos de nues-
tra idiosincrasia y actualidad. Junto a nuestros invitados iremos descubriendo cémo un escenario
teatral, muchas veces, no es mas que el espejo de la realidad y por lo mismo la importancia de
mirar detenidamente ese escenario y encontrarnos y reconocernos en él (Diario Uchile).

Asi, El gran teatro del mundo se concentra en las obras y en los procesos de creacién teatral
para observar en el mundo, la vida misma. Y lo hace por medio de una conversacion que des-
arma las obras e insiste en los procesos, en las narrativas que subyacen los movimientos, que
son contenidos por cada decision actoral, de direccién, de disefio sonoro, de iluminacién, etc.
La conversacién en muchos casos se detiene en mostrar la serie de elementos que articulados
construyen un lenguaje de signos condensados en la escena.

En el programa se evidencia que el teatro es también un mundo y que cada aspecto que
lo constituye encierra una potencia estética dispuesta a sacudir los sentidos. La iluminacion que
construye como un personaje mas sobre el escenario, el vestuario y su investigacion estético-
histérica, el maquillaje, los ensayos, la construccion de las escenas. Entre las conversaciones
se produce una especie de desarme del objeto que parecia cerrado y donde pensadbamos que
encontrarfamos el teatro, en la obra, en el resultado de la obra espectacular. La deconstruccion
de la pieza se produce para ir mas alla de ella, para saber desde qué ideas y perspectivas se
levanto, para mirar el proceso, la investigacion, la motivacion de quienes la hicieron posible.
Para asi hablar de qué tratan las obras, de qué van estas historias, pero desde un mas alla de
la obra misma, porque en esos lugares a veces invisibles se develan las estrategias discursivas
y sus discursos.

También se invita y conversa con esas distintas personas que forman parte del fenémeno
cultural del teatro. Como fenémeno complejo estad tramado por diversas partes y esferas que
son indispensables para su funcionamiento, el teatro no es solo una cuestion de procesos de
creacion y de puestas en escena, sino también de recepciones, de publicos y comunidades, de
construcciones de sentidos y significaciones, de instituciones, de espacios, de relaciones, de
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historias, de teorfas, de luces, de vestuarios, y un largo etcétera. Probablemente es por ello que
este programa tenga tantos afos de vida, por lo inagotable del tema. La diversidad de invitado/
as a conversar en el programa también se podria explicar por esta razén, ya que que con sus
diversos puntos de vista contribuyen a la configuracién de este entramado de relaciones que
constituye el fendmeno teatral.

Es interesante sefalar algo que la misma Maria Olga apunta al hablar de estas entrevistas
y de su labor como conductora del programa: el hecho de que ella no es periodista. Esto po-
dria parecer algo sin relevancia, pero este dato nos devuelve a la idea de que la conversacion
transcurre en una igualdad de condiciones en relacién con el objeto sobre el que se hablay en
igualdad en cuanto a lo que se entrega. La pasién por el teatro es central en este sentido. Ambas
partes comparten ese interés, ese amor por el quehacer artistico, lo que genera un ambiente
de confianza y fluida conversacién sobre estos temas, dada por una experiencia compartida y
comprometida.

No hay una distancia marcada con relacién al teatro, a la practica y al proceso, distancia
gue podria suponer una entrevista periodistica, por el contrario hay una compenetracién dada
por la comparticion del amor por el teatro y por la pertenencia al mismo campo. En la entrevista
periodistica se hacen preguntas de manera unilateral, con las que se intenta acceder al mundo
de la persona entrevistada. Asi la entrega de una visidon de mundo viene solo desde un lugar.
Pero en la conversaciéon entre pares las historias se comparten, van y vienen y se tejen desde las
experiencias comunes, desde horizontes sensoriales similares. Esa conversacion es un acto donde
ambas partes dan y reciben. La difusién en ese sentido podria pensarse desde una transmision
empatica por la pasiéon puesta en la practica de la representacion. El arte de la conversacién como
acto ritual, en palabras del escritor mapuche Elicura Chihuailaf, trae consigo una conexion, una
comparticion de saberes, experiencias, memorias, ideas que son urdimbre de las obras escénicas
y de cualquier obra de arte. El rito de sentarse a hablar, de construir en la oralidad los saberes
parece cada vez mas perdido.

En las entrevistas entre artistas que comparten la pasion por la creacién, se produce una
suerte de espejeo, de devolucion analitica, de psicoandlisis, de terapia. Por lo que estas conver-
saciones pueden entregar materiales de analisis para ambas partes de la comunicacién. De ahi
el desarme, de ahi la examinacion minuciosa de cada una de las partes que constituye la obra.
Es distinto ver una entrevista del animador televisivo Pedro Carcuro al escritor y cronista Pedro
Lemebel que una realizada por Lemebel a otro escritor como Roberto Bolafio. La base comun,
un rol, un personaje compartido en la sociedad, hace que se establezcan relaciones particulares
entre quienes echan a andar el ritual de la conversacién y la pasion puesta en cada palabra.

El gran teatro del mundo sigue levantando sus escenarios cada lunes. Escenificando los dra-
mas sociales desde la conversacién, y desde las obras que se comentaran y que —como auditore/
as— nos invitaran a ver. Asf serd mientras el teatro siga construyendo otros mundos posibles,
porgue es a través de una mirada particular del teatro que se mira con otros ojos al mundo.
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