:: RESENA




Apuntes de Teatro N° 134 (2011): 129-133 « ISSN 0716-4440
© Escuela de Teatro - Pontificia Universidad Catdlica de Chile

11 RESENA

Cristian Opazo

Pedagoqias letales. Ensayos sobre
dramaturgias del nuevo milenio

Santiago: CELICH/ Editorial Cuarto Propio, 2011.
198 p.

Por Pia Gutiérrez D.
Pontificia Universidad Catdlica de Chile
plgutier@uc.cl Pedagogias letales

Ensayo sobre dramaturgias d

Cristian Opazo

Cuatro citas inauguran el libro Pedagogias letales: ensayos sobre dramaturgias del nuevo milenio
de Cristidan Opazo —profesor de la Facultad de Letras de la Pontificia Universidad Catdlica de
Chile— publicado a fines del 2011 en la coleccién de ensayos Localidades en transito del Centro
de Estudios de Literatura Chilena (CELICH) de la PUC. Dichas frases corresponden a Antonio
Acevedo Hernandez, Juan Radrigan, Manuela Infante y Guillermo Calderon, respectivamente, y
son la antesala de la discusion y analisis propuesto en el grueso de este texto pues, por medio de
ellas, el autor logra construir una sintesis del quehacer dramaturgico en el incomodo espacio del
nuevo milenio en nuestro Chile. “¢Y este es el autor teatral?”, se pregunta Acevedo Herndndez
en sus memorias del teatro chileno publicadas en 1962. Esta pregunta, medio incdmoda, medio
descreida, es la que Opazo se empefa en responder a lo largo de su ensayo. De la pregunta
sobre quién es el dramaturgo y la sorpresa sobre el lugar que este ocupa, dos posibles lecturas
ala pregunta de Acevedo Hernéndez, nace una reflexién sobre el estado de la dramaturgia con-
temporanea. Y a nosotros, los verdaderos, nos dejaron las humanidades y las letras, que creo
que a veces nos hace un poco [mas] felices” parece responder Guillermo Calderén a Acevedo
Hernandez en esta cita de Clase (2008) que Cristian Opazo elige para cerrar su epigrafe. Sobre
cémo se establece la figura del dramaturgo, sobre el arte y el contexto cultural que lo embarca,
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sobre la labor del critico y de la Universidad ante la actividad teatral es que el investigador se
propone reflexionar. Sin duda esta entrada multiple gufa la mirada critica con que el texto es-
tructurara el panorama teatral reciente pues todas ellas impulsan a pensar en el utilitarismo que
los discursos oficiales han hecho sobre el arte durante el periodo posdictatorial. No es casual la
eleccion de estos cuatro autores para introducir la reflexion: los dos primeros son iconos de la
incomodidad que reformara la manera de hacer teatro en su tiempo —tanto por sus propuestas
escénicas como por la ideologia en que se construian—, Acevedo Hernandez posicionando un
teatro obrero ante los sainetes de principio de siglo y Radrigan estableciendo un teatro de la
palabra comprometido con cuestiones sociales durante la dictadura militar; y los segundos per-
tenecientes destacados, Infante y Calderén, a esta nueva generaciéon que, aungque emparentada
con la herencia de los dos primeros, seduce y provoca con sus textos como hijos prédigos de un
sistema en que las formas de produccién escénica los consolida y reniega.

Es ese espacio de lo incomodo el que marca el tono de la publicacién. Pedagogias letales abarca
la orfandad de una generaciéon que se estructura entre el deseo de estar fuera del discurso oficial
y del espacio del poder (que busca reconstruir la memoria traumatica por medio de politicas
culturales, muchas veces mas mercantiles de lo esperado), y, al mismo tiempo, se ve aquejada
por la necesidad de insertarse en un modo de produccidn que asegure su supervivencia aunque
eso impligue la adhesién a concursos y festivales veraniegos que se rigen por la taquilla. Asi la
escritura dramatica del regreso a la democracia, se representa en un estado de crisis que se ve-
rifica en estudio de los textos. Aparece con fuerza entonces, segun palabras del investigador, la
relevancia de los cuerpos adolescentes en la dramaturgia del periodo analizado: Prat de Manuela
infante, Hombreconpiesobreunaespaldadenifio de Juan Claudio Burgos, Clase de Guillermo Cal-
deron, Malacrianza de Cristian Figueroa, La mujer gallina de Alejandro Moreno, HP (Hans Pozo)
de Luis Barrales y Lult de Ana Harcha, por nombrar alguno de los textos citados, evidencian el
cuerpo adolescente como protagonista de la accion dramatica extrapolando esta condicion a
la escena en general. La apuesta de Opazo es leer mas alla de los elementos semioéticos de la
escena o del potencial espectacular de los textos para consolidar una lectura cultural que pone
en tensién a un grupo de autores dramaticos, la mayoria de ellos directores teatrales también,
con su contexto politico y cultural. Esta caracteristica hace del libro acé resefiado un espacio a
veces confuso, con referentes del mundo de la filosofia, de las actas publicas, de la teoria cul-
tural y de la tradicion literaria que se entretejen en una escritura anotada, que obliga al lector a
bajar la mirada para revisar los referentes y hacerse complice, muchas veces como espectador
de las obras o como lector activo y curioso que sigue la discusion por la que el texto nos lleva.
La cadena de la escritura se refracta y el hilo de la argumentacion se retiene en este cuerpo
adolescente que permite perderse y encontrarse con el analisis de una generacion de teatristas.
Opazo propone su libro en dos grandes partes. La primera de ellas dedicada a una panoramica
del estado del teatro, una cartografia de la dramaturgia que permite comprender los principales
enunciados tedricos a los que hace referencia y que siembra la tipologia con que se caracteriza
al grupo estudiado. Si bien esta primera parte puede comprenderse como una introduccion
necesaria para lo que parece ser la parte central del texto, el andlisis de cinco obras draméticas,
a mi parecer se transforma en un texto rico por las fisuras que ve en el panorama teatral y las
salidas metodolégicas que comprende para trabajar en el complejo escenario del nuevo milenio.
Esta primera parte puede perfectamente prestarse como un lugar dialogante con otros sujetos,

investigadores, creadores o espectadores, que busquen marcos de reflexion para el arte reciente
en nuestro pals.

La segunda parte, recupera un analisis minucioso de iconos de la escena nacional de los Ultimos
veinte anos: Rio abajo (1995) de Ramén Griffero, HP (Hans Pozo) (2007) de Luis Barrales, Clase
(2008) de Guillermo Calderon, Norte (2009) de Alejandro Moreno y Prat (2002) de Manuela
Infante. Muchas veces el analisis de estos textos recupera la persecucion a la letra, la huella de la
misma y los temblores sociales que esta genera. Si se cierra el analisis con Prat es, precisamente,
porque esta obra marca, gracias a su ‘Caso publico’, (recordemos la polémica politica que se
forma el afio 2002 en torno al montaje de Prat) financiado por FONDART, debido a la vision
gue entrega del héroe nacional Arturo Prat,) un hito en el teatro reciente pues muestra la des-
avenencia entre el discurso oficial y el discurso teatral. Paraddjicamente, Infante y su compafia
se hacen conocidos por medio de este trabajo y consolidan una perspectiva.

De este modo el texto propone la lectura de al menos seis textos dramaticos. Se incluye el andlisis
de £l loco y la triste (1981) de Juan Radrigdn como una alegoria anticipatoria del espacio de la
dramaturgia nacional en el apartado introductorio del texto; el andlisis permite fijar medianamente
los textos, la mayoria de ellos no han sido publicados, y sostener una tesis doble:

[Q]ue, en el nivel textual, las escrituras escénicas del nuevo milenio insisten, como nunca antes, en
la representacién del cuerpo adolescente... [Y que] estos cuerpos yacen inscriptos en un sistema
pedagdgico letal: en escuelas, regimientos y parroquias, el abuso adolescente se tolera toda vez
que este permite “canalizar” aquellas pulsiones que, de ser autorizadas, requebrarian el orden

cultura (disenado de acuerdo con las ordenanzas del neoliberalismo). (175)

A lo largo del texto la constante del cuerpo adolescente resuelve una encrucijada en que esta
generacion de dramaturgos se enmarca, segun dice el autor, el cuerpo abusado permite trazar
el mapa de la ciudad, ya no aquella letrada sino mas bien la del habitar en el residuo que esta
ha dejado. Es en este vértice que se recupera la emergencia con que los dramaturgos de este
grupo “aprehenden la contingencia (de su oficio, de su cultura) a través de las grietas de los
teatros universitarios y de sus proyectos de imaginacion nacional, hoy dia imposibles” (22),
proponiendo que por medio de esta nueva forma de hacer teatro: urbana, porfiada, extrauniver-
sitaria y contingente, se recompone una nueva dramaturgia nacional. Opazo logra con su texto
critico establecer la continuidad, aunque sea por orfandad, de esta generacion de dramaturgos
con la historia del teatro en Chile, ese esfuerzo enriquece el campo de estudios y beneficia el
proceso de pensarnos socialmente en cuanto a nuestras continuidades y rupturas mas alla de
los parametros de éxito o fracaso de los espectaculos recientes.

Para caracterizar esta nueva dramaturgia, el investigador propone tres subjetividades que:

[N]o sélo son modos de composiciéon de textos draméticos, son, también, practicas discursivas que
permiten reubicar (politicamente) al dramaturgo (concebido como intelectual letrado) en el campo
cultural chileno: incébmodo sujeto de un perpetuo duelo posdictatorial (elegias obreras), profeta
menor que repiensa el centro desde los margenes lumpen (hagiografias urbanas) o ciudadanos
que dicen resistirse a la globalizacién transformando las frias mercancias en los soportes de una

memoria que le ha sido negada (paisajes de la globalizacién). (36)
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A partir de esta distincion el texto teje el andlisis de un corpus significativo de la época estudiada.
Si bien se insiste en una dramaturgia poco academicista, o alejada de la idea de intelectual que
sostiene Angel Rama en La ciudad letrada, estas subjetividades responden a categorfas derivadas
de los estudios académicos, de las lecturas frecuentes en Facultades de Letras y Filosofia, es
en este punto en que, creo, el trabajo de Opazo presenta una nueva riqueza: la recuperacion
del espacio de la critica teatral académica como critica de la cultura. Se evidencia acéa la con-
secuencia que tiene el autor con lo que él mismo enuncia como los “Deberes del pedagogo”:
"He aqui la misién, casi pedagdgica, de la critica: sefalar entradas clandestinas a un enclave
todavia vedado”. (183)

Si bien son varios los trabajos sobre teatro que se han publicado en los afos cercanos: recorde-
mos la antologfa bicentenaria de Maria de la Luz Hurtado y Mauricio Barria, la mirada también
antologadora de Carola Oyarzun, el trabajo histérico de Luis Pradenas, de Juan Andrés Pifa y
la recuperacion de una dramaturgia anarquista por Sergio Pereira. Asimismo Camila van Diest
y Fernanda Carvajal publicaron hace ya unos afios un interesante trabajo, que aporta desde
una mirada socioldgica al analisis de companfas teatrales chilenas. Probablemente todos estos
trabajos que se han convertido en libros de divulgacién sobre el campo teatral en Chile, y los que
guedan sin nombrar por espacio e ignorancia, sumados a los constantes esfuerzos por promover
el conocimiento sobre teatro y critica de investigadores como Soledad Lagos, Javier Ibacache,
Andrés Grumann y Verénica Duarte, entre otros, propone un deseo sostenido de dar al teatro y
a su reflexion critica un espacio en el pensamiento de nuestra sociedad. Cristian Opazo viene a
colaborar en esa tarea con esta publicacion, pero también a recordar la mision que la formacién
literaria debe tener en relacion a las dramaturgias nacionales, a valorarlas, visibilizarlas, ponerlas
en tensién y asi pensar nuestra sociedad. El teatro como objeto de estudio critico, y la dramatur-
gia como lugar de la mirada, parece ser hermano menor ante otros géneros. Narrativa y poesia
parecen instaurar relatos, estar mas cerca de la discusion critica, pero visibilizar la disidencia
teatral es hacerse cargo de pensarnos también aunque con la emergencia de la palabra dicha.
Pedagogias Letales recupera un lugar de reflexion necesario, se plantea también como un es-
fuerzo por difundir este pensamiento y compartirlo con lectores ajenos a la academia, veo en
eso una importancia mayor, pues, Cristidn Opazo recupera en este texto una labor desplazada
del mundo universitario chileno, el estudio teatral y mas profundamente la critica, en su sentido
primigenio de crisis, como una labor universitaria relevante del pensar la cultura y pensar el
teatro como un punto de fuga de nuestra construccion. La labor que el estudioso emprende,
gracias al propio sistema de andlisis y escritura, hace dialogar la perspectiva académica con la
contingencia nacional. Como bien indica el autor:

[E]n este ensayo me afano por ofrecer los apuntes que he ido acumulando en mis lecturas de una
serie de textos dramaticos escritos y estrenados en Santiago de Chile, entre 2000y 2010. En tales
lecturas evité, por ende, considerarlos pre-textos de montajes ulteriores. Por el contrario, antes de
tipificarlos dentro de un género (literario), preferi ‘escucharlos’ uno a uno, y me di tiempo para
reconocer en ellos las huellas del presente donde se inscriben. (Opazo XII)

El trabajo funciona como una interesante bisagra, que recupera el espacio del texto dramaético,
refiere a sus montajes y de ese modo propone categorias de andlisis Utiles para el mundo acadé-

mico, pero también interesantes a modo de divulgacién a otros campos, quizas al mundo teatral
0 a espectadores interesados. De este modo se puede pensar el texto como una metodologia de
trabajo que puede ser utilizada en otros periodos o contextos teatrales, o como el entrenamiento
del espectador para tejer el sentido de la escena. En ambos casos el libro abre una esperanza
pues propone una apertura y no el cierre de una conversacion sobre nuestra escena.

En las citas del inicio del libro Opazo desafiaba con una frase sacada de Prat de Manuela Infante:
“Se me confunde lo que es esttpido con lo que es divertido”. Yo remataria con la estrategia de
Opazo, llevarnos a una divertida reflexion nada de estUpida para sembrar la semilla de una pe-
dagogia que, al menos en la proyeccién de futuros criticos “de seguro, ...ya no sera letal”. (187)



