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Pese a la especificidad de su objeto de estudio, el ensayo de Elba Andrade cautiva —desde su
titulo— al lector: asistimos al anuncio del estudio de la fiesta patronal chilota desde los desa-
rrollos recientes de la nocién de teatralidad (esto es, privilegiando aquella baterfa de textos
que da densidad cultural a este neologismo acufado, en clave formalista, por Evreinov (e.g.
Féral, Schechner). Sin embargo, en mas de un pasaje la discusion sobre teatralidad y rito se ve
eclipsada por la generalidad de temas y problemas, como el barroco y la religiosidad, dejando
abiertas ciertas preguntas.

El texto se divide en tres partes. La primera de ellas corresponde a un itinerario del imaginario
barroco en Chiloé, desde el panorama general latinoamericano hasta su arribo al archipiélago,
enfatizando el rol difusor e institucional de las érdenes jesuita y franciscana en el caso del barro-
co chileno. La segunda comprende una delimitacion del concepto de teatralidad y su posterior
extensiéon a su uso en los estudios de la “religiosidad popular”, junto con las manifestaciones
rituales que la acompafian —a nuestro juicio, el capitulo de mayor interés teérico y metodolégi-
co. Por ultimo, el trabajo se interna en el funcionamiento de la fiesta del Cristo de Chaguach,
articulando sus componentes semiodticos desde las teatralidades derivadas del ritual.
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Uno de los pasajes mas destacados del texto, a mi juicio, es la introduccién: se inicia con una
imagen que expresa, en buena medida, los intereses de su investigacion. La autora recuerda sus
vivencias infantiles de la celebracion del mes de Maria, sefialando que entonces “la reiteracion
de signos y codigos aprendidos diligentemente nos aseguraba frente a la mirada del otro el
papel de ‘actores’ en un reducido, pero importante espacio publico” (11, el énfasis es mio).
Este “nos” opaco y sugestivo, formulado desde la mirada de una nifia que observa la Virgen,
puede ser entendido como una clave de lectura del texto: “reconstruida la memoria aparece la
Inmaculada en andas; los brazos que nos elevaban a su altura para que recibiera los versos frente
al pértico” (11, el énfasis es mio). La enunciacién anticipa el tono de las preguntas que dan vida
al texto: ¢quién se responsabiliza por ese “nos”? ;La voz de una nifa frente a las jerarquias
espirituales del masculinizado mundo adulto?, ;el coro del pueblo chilote gozando evasivamente
las directrices del orden patronal?, ;0 quizés el habla de una voz austera y fantasmal de viejas
rencillas sociales disfrazadas en reconciliaciones? El pronombre personal marca de entrada las
distintas voces, desde las colectivas a las personales, sobre las que se arma la fiesta patronal y
tiene su eficacia simbolica sobre las consciencias de los celebrantes.

Hay una notoria preocupaciéon por la critica ideolédgica, expresada en una pregunta implicita
que persiste durante el desarrollo del libro: ¢ cual es el signo de la fe? El argumento se proyecta
desde la construccién histérica de la identidad barroca del archipiélago, hacia un analisis del
aparato semiotico que los grupos dominantes —a veces tacita y otras explicitamente— constituyen
en la fiesta ocasion de goce colectivo, reforzando, como lo sefiala Andrade, la cohesién social.
Es interesante cdmo en la fiesta patronal chilota experimentamos, en palabras de Raymond
Williams, una “cultura residual,” es decir, “algunas experiencias, significados y valores que no
pueden ser verificados y no pueden ser expresados en términos de la cultura dominante... , sin
embargo, vividos y practicados sobre la base del residuo... de una formacion social previa”'. En
la fiesta patronal vemos la huella de un capitalismo incipiente, que ya no existe salvo cristalizado
en las palabras incuestionables de la historia escolar.

La autora reconoce que si bien ha sufrido transformaciones parciales en el tiempo, la institucién
de la fiesta patronal no ha sido afectada en su componente semiolégico. Es asi como la identidad
chilota se situarfa en una grieta histérica, posicion privilegiada para el investigador que dirige su
mirada hacia la época colonial chilena. Afirma Andrade,

Abordamos nuestro estudio con una concepcién que nos permite entender los rituales como
enunciaciones superestructurales mediatizadas para indagar lo que estas practicas teatrales hacen
y significan y, ademas, cémo se insertan dentro del medio de relaciones de poder que les dio
origen. Ello implica revelar la ideologia transmitida en el proceso de transculturizacion, vale decir
el papel desempefiado por el grupo dominante durante la conversion religiosa. (75)

La teatralidad, en este sentido, organiza los espacios en referencia directa a las categorias del
antropoélogo rumano Mircea Eliade. La frontera entre lo sacro y lo profano se reconstituye como
un discurso de limites en donde la experiencia teatral forma el principio interpretativo desde el

1 Williams, Raymond. “Base and Supestructure in Marxist Cultural Theory.” Culture and Materialism. London: Verso, 2005.
40. La traduccion es mia.



162

Apuntes de Teatro N° 136 (2012): 160-162

cual leer el texto espectacular de la Fiesta del Cristo de Chaguach. Las transacciones entre estos
espacios se vinculan a través de iconos cuyos agentes originales fueron érdenes misioneras,
constituyendo la subjetividad de los celebrantes desde una “religion de la imagen”.

El peso de la arqueologia conceptual en el libro opaca, en alguna medida, el andlisis formal. Las
abultadas referencias al barroco y a la construccién de la religiosidad popular en Latinoamérica
dan cuenta de un estado de la discusion que, en términos didacticos, aporta una mirada atentay
cuidadosa, pero empana el espesor semiotico de la Fiesta del Cristo de Chaguach, desplazando,
asi, el rito hacia los margenes de la obra.

La reflexion de Elba Andrade pone en escena la emergencia de uno de los conflictos de los es-
tudios teatrales. La identificacién de la teatralidad con otras practicas presenta el inconveniente
que Féral reconoce en el concepto de teatralidad, la “disolucion de los limites” entre el teatroy
otras practicas performativas. Todavia es posible preguntar si la migracion de la teatralidad hacia
la generalidad de un concepto antropolégico no arrastra la ansiedad de una lectura civilizatoria,
es decir, si el rito puede hablar por si solo. La explicitacion de esta interrogante meta-critica es,
quiza, la deuda que nos deja este ensayo acusioso y novedoso, cuya lectura es, en todo, una
contribucién valiosa.



