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Una Trilogia de la revolucion
como alternativa al principio
de no contradiccion’

Santiago Sanguinetti R.
sanguinetti.riccardi@gmail.com

Desde el punto de vista de la l6gica proposicional, el principio de no contradiccion entiende
gue una proposicion y su negacion no pueden ser verdaderas a la vez. La expresion “Ay no A”
encierra una contradiccion logica insalvable, tanto como la frase “Llueve y no llueve”. ;Pero
gué sucede si tomamos este principio para hablar, ya no de formas, sino de contenidos? ; Qué
sucede si ponemos a convivir dos significados opuestos en una misma expresion, en una suerte
de dialéctica semantica que amplie las posibilidades de la creaciéon artistica? ;Qué sucede si
colocamos dos referencias antagonicas una junto a la otra, yuxtapuestas, para asf abrir juegos
nuevos en la dindmica del lenguaje? Fair is foul, and foul is fair, tal como afirman las brujas de
Macbeth de William Shakespeare al comenzar el primer acto.

Abordé algunas de estas preguntas, con ciertas variantes, en el articulo “Entre lo sublime
y lo espurio”, publicado en Conjunto de Casa de las Américas. Aprovecho esta invitacion de
Apuntes de Teatro para profundizar ain mas en algunos de los conceptos esbozados entonces,
vinculandolos especificamente a mis Ultimas obrasy a la relacion entre teatro y politica, en tanto
dramaturgo del Cono Sur.

Viktor Shklovski, al comienzo de su articulo “El arte como artificio”, recuerda que “El arte
es el pensamiento por medio de imagenes” (55). Y agrega: “Todo el trabajo de las escuelas
poéticas no es otra cosa que la acumulacion y revelacion de nuevos procedimientos para disponer
y elaborar el material verbal, y consiste mucho mas en la disposicion de las imagenes que en
su creacion (56)”. Esta concepcién del arte como “revelacion de nuevos procedimientos” (56)
nos ilumina el camino para entender cual puede llegar a ser la relacién entre escena y contexto
social al hablar de teatro politico. ;Por qué no pensar en contenidos ideoldgicos claros, pero
presentados bajo el oscurecimiento de la forma?

1 El presente articulo retoma algunas de las ideas planteadas y desarrolladas en mi articulo “Entre lo sublime y lo espurio”,
publicado en revista Conjunto de Casa de las Américas 173 (2014): 83-87.
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Argumento contra la existencia de vida inteligente en el Cono Sur. Dramaturgia y Direccion: Santiago Sanguinetti. 2013.
Fotografia: Alejandro Persichetti.

La finalidad del arte es dar una sensacién del objeto como visién y no como reconocimiento; los
procedimientos del arte son los de la singularizacion de los objetos, y el que consiste en oscurecer
la forma, en aumentar la dificultad y la duracién de la percepcion. El acto de la percepcién es
en el arte un fin en si y debe ser prolongado. El arte es un medio de experimentar el devenir del

objeto: lo que ya esté realizado no interesa para el arte. (Shklovski 60)

La yuxtaposiciéon de elementos disonantes, como uno de los tantos procedimientos de manipulacion
de imagenes, hace que los elementos presentados multipliquen sus sentidos. La percepcion sufre
un impacto, la provocacion surte efecto, la recepcién se desautomatiza. Pensemos en un carro
de bebé utilizado para transportar armas y del que se extraen revoélveres, granadas, cuchillos,
piedras, y dentro del cual aun duerme un nifo. Esta escena forma parte del primer volumen
de mi Trilogia de la Revolucion, titulado Argumento contra la existencia de vida inteligente en
el Cono Sur. Junto al carro hay alguien que advierte: “Te quedé una granada ahi”, obteniendo
por Unica respuesta: “Esa es de juguete”. Y tras un silencio prolongado, una duda: “Creo”. Un
carrito de bebé que transporta armas. Una granada de juguete que podria efectivamente llegar
a explotar. El objeto deviene, se crea nuevamente, se instala en el terreno de lo desconocido e
irreconocible. Deja de tener nombre.

La teorizacion acerca de la relacién entre teatro y politica ha sido, y sigue siendo, proble-
matica. Y mas aun cuando no son pocos los que restringen el uso del vocablo “teatro politico”
Unicamente al teatro didactico portador de un “mensaje”. Son varios los puntos de partida
para pensar lo politico en el teatro. Una obra que se estrena fuera de los centros hegemonicos
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de representacion, cualquiera sea su tema, supone en si mismo un acto politico de resistencia.
Cobrar entradas populares, ir a la gorra, permitir el acceso gratuito y libre, es un acto politico.
Estrenar obras de autores latinoamericanos y no clasicos europeos, es un acto politico. Generar
procedimientos de creacién horizontales y cooperativos es un acto politico. Salir de las salas
teatrales para trabajar en espacios no convencionales es un acto politico. Reversionar y dislocar
el funcionamiento de presentacién en los teatros convencionales es también un acto politico. Y
también lo son sus contrarios: estrenar en centros hegemonicos, evitar la periferia —geografica
y autoral-, fijar precios elevados, hacer publicidad en tal o cual diario o revista. Todos son actos
politicos, pero lo son en su forma, no en su contenido. Y al hablar de contenido, hablamos
necesariamente de las ideas que van mas alld de la propia teatralidad. Hablamos de las ideas
en las que se sostiene el mundo real. Es precisamente ahi, en la interaccién entre el ambito de
la representacion y el ambito puramente extrateatral, donde, desde mi punto de vista, se juega
la relacién entre teatro y politica.

Se desprenden de estas afirmaciones algunas interrogantes. ;Es el teatro algo mas que
si mismo? ¢Hay teatralidad, como esencia de lo dramatico —si es que tal cosa existe— fuera del
teatro? ;El teatro es algo mas que puro procedimiento y suma de reglas? ;Es el teatro un medio
o un fin? La cuestiéon general a resolver es, en definitiva y sin minucias epistémicas, cuél es la
relacion entre el mundo real y el mundo de la escena.

Rafael Spregelburd aborda la problematica, evitando la construccion de verdades a priori
en la composicién dramatica. En su teatro, al menos en teoria, el procedimiento esta antes que
el simbolo.

El teatro mas vivo, mas interesante que se hace hoy en Buenos Aires . . . es un teatro que huye del
simbolo como de la peste. . . . Su “verdad” radica mas en el procedimiento ltdico de construccion
de sentidos a posteriori, que en la mostracion de verdades conocidas a priori. . . . El teatro que

nos enfrenta a las cosas del mundo sin orientar su significacion. (142-43)

Mucho antes que Spregelburd, otros tedricos se han inquietado por las mismas cuestiones lle-
gando a reflexiones similares. Vsevolod Meyerhold menciona dos corrientes opuestas, a las que
llamé “presion literaria” —teatro como medio—y “presion teatral” —teatro como fin—.

En todas las épocas y en todos los lugares el teatro ha experimentado la presion de dos fuerzas
de la dramaturgia: la literaria y la teatral. El predominio en el drama de elementos literarios ha
emergido a la superficie del escenario siempre que el teatro ha dejado de ser un objetivo para
convertirse en un medio. Un pulpito desde el que se puede predicar con comodidad. . . . Los
maestros del didlogo en novelas y relatos van al teatro tras desprenderse del tiempo empleado
en novelas y relatos. . . . De estas entrafas brota el repugnante hedor del teatro tendencioso y
del teatro de conversacién, en los que el autor utiliza el escenario para exponer toda una serie
de opiniones sobre la sociologia, las relaciones de pareja e incluso la medicina. En Rusia, Francia,
ltalia, Inglaterra, Suecia y Noruega a finales del siglo XIX observamos una misma tendencia: los
teatros buscan la dramaturgia de los propagandistas, de los novelistas o, sencillamente, de los

hombres de negocios. (61)
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Sobre la teoria del eterno retorno aplicada a la revolucion en el Caribe. Dramaturgia y Direccion: Santiago Sanguinetti. 2014.
Fotografia: Alejandro Persichetti.

¢ Es posible afirmar, entonces, que el teatro debe existir Unicamente por y para si? Si repasamos
las siguientes palabras de Peter Brook, afirmando la existencia de valores propios de la escena
—en oposiciéon a aquellos valores que le son ajenos—, tenderiamos a pensarlo asi.

Si partimos de la premisa de que un escenario es un escenario —no el lugar adecuado para de-
sarrollar una novela, una conferencia, una historia o un poema escenificados—, la palabra dicha
en ese escenario existe, o deja de existir, solo en relacion con las tensiones que crea en dicho
escenario y dentro de las circunstancias determinadas de ese lugar. En otras palabras, aunque el
dramaturgo traslada a la obra su propia vida, que se nutre de la vida circundante —un escenario
vacio no es una torre de marfil-, la eleccién que hace y los valores que observa solo tienen fuerza
en proporciéon a lo que crean en el lenguaje teatral. Ejemplos de esto se dan siempre que un
autor, por razones morales o politicas, intenta que su obra sea portadora de algiin mensaje. Sea
cual fuera el valor de dicho mensaje, Unicamente surtird efecto si marcha acorde con los valores
propios de la escena. (50)

Y sin embargo, algo de todo esto hace ruido. Porque ;cudles son esos valores? ;Como debe
presentar su materia semantica el teatro pensado como fin y no como medio? ; Cuéles son los
procedimientos que dan como resultado “lo teatral”? ; Cdmo se mide la tension que la palabra
dramatica —no la novelistica o la poética— despliega en escena? ; Cémo dejar de lado lo politico-
tematico desde una dptica ideoldgica emancipadora que no niegue lo teatral, pero que tampoco
lo restrinja a su version didactica?
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Enfrentado a estas interrogantes he comenzado a esbozar procedimientos de direccion
escénica que aborden un cierto universo de ideas promoviendo, a la vez, su combustion espon-
tanea. Presentando un argumento semantico y su contrargumento referencial, en una suerte de
palimpsesto ideolégicamente incomodo, se logra ampliar y defender por partes las opciones de
discusion, instalando asf un debate serio, un cruce argumental maduro y no lineal, anticipado
o guiado.

Mi primera experiencia en este sentido dio por resultado la obra multidisciplinaria Pogled,
estrenada en la sala El Mura en 2011, a partir de textos de Ivan Solarich, y presentada en Mon-
tevideo, Manizales, Guayaquil y Manta. La sinopsis de la obra que aparecia en nuestro dossier
de prensa senalaba en aguel momento:

Mixtura de teatro documental, conferencia tedrica, performance audiovisual y recital de rock con
banda sonando en vivo, POGLED aparece como un eco contemporaneo sobre el derrumbe de
una ideologia. Dormirse dulcemente en un mundo y despertarse brutalmente en otro. Como una
estatua de Lenin partida en cuatro pedazos, cruzando el Danubio. (Dossier 3)

En esta obra, el texto se desenvolvia siguiendo tres carriles divergentes. En primer lugar, un actor
relatando fragmentos de la pelicula La mirada de Ulises de Theo Angelopoulos, sobre la caida del
blogue socialista en los Balcanes. En segundo lugar, relatos del propio autor/actor vinculados a su
historia como viejo militante comunista en un Uruguay en dictadura, junto a sus padres igualmente
militantes en Cuba y Yugoslavia. Por Gltimo, un recital de rock de una banda de veinteafieros con
musica original creada especialmente para la obra. La desesperanza por un mundo en ruinas se
dejaba entrever en comparaciones y convivencias odiosas: una estatua de Lenin cruzando el Danubio
como Kate Winslet en Titanic, un mausoleo cerrado en la Plaza Roja junto a un McDonald’s recién
abierto, un viejo comunista intentando sobrevivir trabajando para una empresa multinacional.

La yuxtaposicion —asf llamaremos a este procedimiento de montaje politico— nos va a permitir
entender algunos aspectos de la sinuosa relacion que suele tener la politica y el arte escénico en
el medio teatral contemporaneo. Para ello tomaré como ejemplo central el proyecto Trilogia de
la revolucién, compuesto por las obras Argumento contra la existencia de vida inteligente en el
Cono Sur —Teatro Solis, 2013—, Sobre la teoria del eterno retorno aplicada a la revolucién en el
Caribe —Teatro Solis, 2014—y Breve apologia del caos por exceso de testosterona en las calles
de Manhattan —Teatro Circular de Montevideo, 2014—.

La yuxtaposicion entendida como coexistencia de elementos disimiles en una misma ima-
gen, en un mismo golpe de recepcion, supone de hecho un rechazo al realismo. Implica una
construccién poética de la realidad. Plantea una alternativa a lo cotidiano, negando toda sintesis,
renunciando a cualquier intento de sincretismo o de definicién. Lejos de fijar limites para la com-
prension racional, la superposicion de imagenes parece estar fundada en la irrepresentabilidad
conceptual de la materia artistica tratada.

El sentido no se anula, simplemente se vuelve difuso, casi inasible, ampliado. La obra de
arte asf presentada asume la contradiccién en si misma y plantea un nuevo método de recepcion
y de critica. La yuxtaposicién como procedimiento de montaje niega la posibilidad de hallar un
Unico significado. Estos montajes no admiten la traduccion, no encierran otro discurso a develar,
oscurecen la pretension de hallar un mensaje Unico.
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Dicho mecanismo sostiene las puestas en escena de las obras que componen la Trilogia
de la revolucion. En Argumento..., cuatro jovenes estudiantes pretenden llevar a cabo un aten-
tado en tres universidades del Cono Sur como accién directa inaugural para el cambio social.
En su apartamento, las referencias permanentes a la cultura pop de herencia norteamericana
de los ochenta y noventa se cruzan con tépicos emblematicos de la izquierda revolucionaria
latinoamericana de mediados del siglo XX. Por un lado, Taxi Driver, Wonder Woman, Beet-
lejuice, E.T., Wolverine; por el otro, José Carlos Mariategui, Carlos Quijano, el Che Guevara,
Fidel Castro. El episodio de mayor amplitud semantica, y de mayor repercusion critica en un
extenso margen del abanico politico local, consistié en una filmacién improvisada a manera de
plataforma reivindicativa en video que mostraba a los personajes leyendo articulos de revistas
paradigmaticas del pensamiento socialista latinoamericano —la peruana Amauta y la uruguaya
Marcha- con sus rostros cubiertos por las mascaras de Wakko, Yakko y Dot, los protagonistas del
dibujo animado Animaniacs de la Warner Brothers. Hubo, por un lado, quienes vieron en esta
escena una ridiculizacion de los ideales revolucionarios, y por el otro, quienes vieron en ella una
actualizacion tematica de abordaje politico poco comun en el medio local y, por consiguiente,
una reivindicacion de figuras y de ideas que volvian a ser puestas en escena, que volvian a ser
recordadas, comentadas y debatidas.

En Sobre la teoria..., cuatro cascos azules de la ONU cumpliendo una misiéon de paz en
Puerto Principe, son sometidos a un asedio violento por parte del pueblo haitiano que ha decidido
levantarse en armas al manifestar plena conciencia de las injusticias del orden econémico global
gue ha hecho de su pais el mas pobre de América. Los soldados descubren, sin embargo, que
ellos mismos han sido los culpables de semejante alzamiento tras haber llevado consigo biblio-
grafia revolucionaria —Marx, Engels, Lenin— que han compartido con los locales. El paroxismo
del ridiculo: un extenso mondlogo en el que uno de los soldados les explica a sus compafieros,
por medio de dibujos infantiles en una pizarra, el funcionamiento de la dialéctica del amo y el
esclavo tal como la comenta Hegel en su Fenomenologia del espiritu. Entre mufiecas inflables,
preservativos, bolsas de agua caliente, osos de peluche, posters de Madonna y mufiecos vudu
gue emergen de las cajas de ayuda humanitaria que componen la escena, aparece Hegel —y
luego Nietzsche— en boca de un soldado raso. Y esos elementos —objetuales y conceptuales—,
simplemente, no deberian estar juntos.

La obra que completa la trilogia, Breve apologia del caos..., presenta a un joven que, junto
a su abuelo, viaja @ Manhattan para propagar un virus que él mismo ha creado y que tiene por
efecto volver extremadamente violentos a los seres humanos al combinar ADN de gorila con
testosterona. La epidemia planificada provocard un apocalipsis sistémico que permitird hacer
realidad las utopias revolucionarias cuando todo empiece otra vez de cero. Y asi como antes
fueron Mariategui, Quijano y Hegel, ahora es el turno de Trotsky. El abuelo, viejo trotskista,
fundamentara el accionar del grupo apoyandose en el concepto de revolucién permanente v,
para ello, recurre al planisferio naif del tablero del juego de mesa WAR. La obra La revolucion
permanente y un juego para nifos, ambos atravesados haciendo puro ruido semantico, pura
estatica de sentido.

La yuxtaposicion, dijimos, es la convivencia de elementos disonantes, la presencia de una
contradiccion casi insalvable. De todos los tipos posibles de yuxtaposicion, el mas interesante
es, a mi juicio, el que implica una discusion de sentidos, entendiendo por “sentido” toda cons-
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Breve apologia del caos por exceso de testosterona en las calles de Manhattan. Dramaturgia y Direccion: Santiago Sanguinetti.
2014. Fotografia: Alejandro Persichetti.

truccion linglistica que privilegia el uso cognitivo o de contenidos proposicionales de todo acto
comunicativo —en detrimento de su uso pragmatico o fuerza ilocucionaria—. El tipo de yuxta-
posicion al que me refiero es el que muestra sentidos contradictorios conviviendo en escena.
Y no hablo de cualquier sentido, sino un sentido politico. Al mencionar lo politico no hablo de
la relacién minima y cotidiana de las personas, sino que pienso en el objeto de estudio de la
Filosofia Politica o de las Teorfas Sociales: las caracteristicas globales de las interrelaciones, los
macro-relatos que sostienen y determinan los vinculos, las normas que afectan el contacto entre
pares, las reglas de convivencia, los acuerdos y desacuerdos acerca del modo de organizacion
imperante, las caracteristicas del marco amplio que habilita la vida en colectivo, las formas en
las que el poder se ejerce en una sociedad.

Aristoteles, en el Libro | de la Politica, dice dos cosas fundamentales sobre el hombre. La
primera: “el hombre es por naturaleza un animal politico” (135). La segunda: “el hombre es
el Unico ser dotado de logos, lenguaje, a través del cual es capaz de expresar lo bueno y lo
malo” (136). Esto supone, como recoge Hannah Arendt en La condicion humana, que la vida
politica es una vida que privilegia el discurso sobre todas las cosas, es la vida de los hombres
preocupados antes que nada por hablar entre si. Para Arendt es, justamente, el teatro el arte
politico por excelencia, puesto que “es el Unico arte cuyo solo tema es el hombre en su relacion
con los demas”. (211)

¢Por qué defiendo este palimpsesto semantico como manera particular de abordar lo
politico, llena de amplitud y de multiplicaciéon de sentidos, que puede prestarse a interpreta-
ciones a veces antagénicas? La razon es simple. Presentar una idea y su contraria coexistiendo
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en la misma imagen conlleva naturalmente a un cuestionamiento inmediato de las razones
de semejante convivencia. Habilitar ese cuestionamiento es, para mi, la razén de mi quehacer
teatral. La yuxtaposicion forzada molesta y produce una conmocion frente a la que no se puede
guedar indiferente. Como escuché alguna vez en un salon de clases: “El arte debe hacer tres
Cosas: provocar, provocar y provocar”. Pero, por sobre todas las cosas, debe abrir el didlogo y
permitir el debate.

Trato de ver en el teatro un didlogo entendido como accién comunicativa entre iguales
y no como accion estratégica, esa en la que el autor y/o director induce a los espectadores
deliberadamente y sin importar los medios, desde un hipotético pedestal, hacia la aceptacion
de una verdad previa pensada en un escritorio. En tal caso no habria debate ni didlogo posible.

Para terminar, una Ultima precision. La yuxtaposicion o palimpsesto ideoldgico es una
intuicion poética y un procedimiento estético de montaje. Creo firmemente que, por mas que
no sea la Unica, es una oportunidad inmejorable para la apertura semantica, para el encuentro
dialégico publico y para la desautomatizacion perceptiva a través del impacto y ampliacion del
horizonte de expectativas espectatoriales.
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