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Cronica de vidje:
de lo literario
a lo escénico en

Cautiverio felis’

Francisco Sdnchez

Estudié Actuacién en la Escuela de Teatro
de la Universidad Catélica y Trombén en el

Instituto de Msica de esta misma universidad;

también tiene estudios particulares de

composicién musical. Es investigador, docente y

director de la Compaiiia Tryo Teatro Banda.

Contexto

En 1629 la Guerra de Arauco
estaba en su apogeo. Hacia menos
de treinta afios que una gran parte
del pueblo mapuche, en un esfuerzo
supremo, habia logrado recuperar
una inmensa porcién de su territorio
original para su vida independiente.
La guerra costaba muchas vidas a los
originarios y no pocas a los espafio-
les, al paso que sumergia a ambos
pueblos en la miseria. Espafia no
cejaba en su intento por dominar la
Araucania, que no se dejaba dominar.
La vida fronteriza en el rio Bio-Bio

era una realidad de paz y guerra.
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En este contexto, el toqui Lientur,
uno de los genios militares mapu-
ches, lideraba ataques a la comarca
de Chillan, que fueron enfrentados
por las autoridades militares. Cerca
de Yumbel, los espafioles son de-
rrotados, cien son degollados y el
capitdn Francisco Nufiez de Pineda
y Bascufidn es llevado cautivo por
el cacique Maulicdn a sus tierras en
Repocura, cerca del actual pueblo de
Galvarino, luego de constatar que
se trataba del hijo del mismisimo
ex — Maestre de Campo del ejército
espariol, Alvaro Nufiez de Pineda,
famoso entre los mapuches por su

eficacia militar y por su piedad para

1. Cautiverio felis es obra de Francisco Nufiez de Pineda y Bascufidn (Chilldn, Chile, 1.608 — Locumba, Perti, 1.680)
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con los prisioneros. Nueve meses dura el cautiverio y, veinte afios después,
el capitdn decide escribir el libro Cautiverio felis para poner al Rey Carlos II
al tanto de su experiencia, de la naturaleza del pueblo mapuche y del estado
decadente de la administracién del Reyno de Chile.

Hallazgo

Encontrarnos con este libro y vislumbrar la forma para llevarlo a escena
fue un proceso largo de coincidencias, causas y efectos. Tryo Teatro Banda ha
desarrollado una intensa actividad itinerante en regiones, especialmente en La
Araucania, trabajando en teatros, colegios y municipios. En el afio 2000, encaré
una primera gira araucana de tres semanas, para lo cual hojeé el poema épico
La Araucana, de Alonso de Ercilla y Zdiiiga, con la esperanza de absorber algo
dela regién famosa que pudiera estar atin en el aire y captarlo. Como muchos
chilenos, siempre he sentido cierta fascinacién por nuestros origenes indige-
nas y la epopeya de Arauco. Lo poco que lef me impacté profundamente, fue
como asomarme a un abismo. Llegando a Temuco, conversando el tema con
el chofer del camién que nos trasladaba, me habl6 del libro Arauco en Amé-
rica, del artesano e historiador en lo oral mapuche, don Huechetin Marilef,
de Lumaco, y me lo presté. En solo tres dias de itinerancia devoré, a veces
leyendo con encendedores en el auto, las paginas donde este hombre abre la
memoria oral de su pueblo sobre la despoblacién de las “siete ciudades del
sur”, la mayor hazafa militar del pueblo mapuche, pues garantizé su inde-
pendencia de Espafia por tres siglos mds, a cargo del toqui Pelantarti y miles
de guerreros. Tuvimos la suerte de ser recibidos por don Huechetin en su
casa y apreciar su obra artesana. Al devolver el libro, el chofer del camién
me hablé de otro libro que me iba a enloquecer, pero él no lo tenia, el
Cautiverio felis. Corri a la libreria mds cercana a comprarlo, pero
solo encontré una seleccién de textos de este libro, comentados
por don Sergio San Martin, artesano gorbeano especializado
en reproduccién de cerdmica mapuche precolombina. Su
mayor logro era homologar los profundos y justicieros
mensajes de Cautiverio felis a nuestro presente. Al primer
acercamiento, se me hizo evidente que era una historia
que yo queria contar, que era un tesoro para el alma
de Chile y que yo entendia a medias la historia de
la Guerra de Arauco.

Frente a aquella inmensidad, decidi leer
la Historia de Chile de Barros Arana y otros
documentos complementarios, como los de
José Bengoa. Cinco afios estuve leyendo todo
lo que pude para engrosar mi entendimiento

de la materia. Al tiempo de confesarme un

ignorante con respecto a la historia
de mi pafs, me maravillé de la misma,
me pareci6 increible que mi pueblo
descansara sobre una epopeya de
magnitudes tan gigantescas: la lu-
cha insélita del pueblo mapuche, la
tenacidad de los espafioles, sitios y
despoblaciones de ciudades y todo
lo que acarrea la guerra, en aquellos
mismos lugares donde uno se bafia
hoy tranquilamente en un lago, por
ejemplo. En mitad de ese proceso,
por intenet me enteré de que RIL
Editores habia lanzado al mercado
una edicién critica de Cautiverio felis,
por dos académicos de la Universi-
dad de Chile, Raisa Kérdic y Mario
Ferrechio. Ubiqué al segundo por
teléfono y le conté de mis intenciones
teatrales para con su libro. Me cit6 a
su oficina y me regal6 los dos tomos
de su trabajo colosal.

En 1629
a Guerra
de Arauco

estaba en su apogeo.

Hacia menos de treinta

aflos que una gran parte del
pueblo mapuche,
en un esfuerzo supremo, habfa
lograd

_una inmensa porcion de su
territorio original para
su vida independiente.

O recuperar
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Cautiverio felis

de Francisco Nunez de Pineda y Bascunan, en adaptacion de Francisco Sanchez
y Neda Brkic, fue estrenada en la sala Eugenio Dittborn
del Teatro de la Universidad Catélica, Santiago, el 8 de marzo de 2007.

Direccion:
Co-direccion:
Actores-musicos en vivo:

Vestuario:

Disefo iluminacioén:
Tramoya:
Produccion:

De lo literario a lo escénico

El primer desafio para montar
Cautiverio felis fue el proceso de tran-
sito del formato literario al teatral,
que supuso la lectura completa y
exhaustiva del libro original, un
extenso documento donde el autor
narra con sabrosos detalles todos
los hechos y procesos personales
que experimento entre sus captores,
narracién que va acompafiada de
multiples reflexiones profundas en
voz alta, y un sinfin de citas biblicas,
teoldgicas, filosdficas y de los clésicos,

Francisco Sanchez

Sebastian Vila

Francisco Sanchez, César Espinoza,
Pablo Obreque

Cristina Collao

Raul Aguirre/Maximiliano Cornejo
Tomas Urra, Ximena Acufia

Alejandro Campos, Carolina Gonzalez

bagaje cultural de la Compafifa de
Jestis, opositora a la guerra ofensiva
contra los mapuches.

Ademas, el autor ilustra con
poemas propios y ajenos, y hasta
con dibujos de su mano, el contenido
emotivo del libro, en lo cual se ve, por
sobre su primera intencién politica,
que la bella experiencia de cautivo lo
sobrecogié y cambi6 sus ideas para
siempre, aunque él trate de disimularlo.
En el fondo, Cautiverio felis es una carta
desesperada al monarca, con stiplicas
para que tome medidas que corrijan

los vicios y corrupciones al interior

Para efectos del montaje, se-
paramos todas las reflexiones, citas
y poemas del libro de la narracién
puramente anecdética, que es la que
contiene la accién, lo que permite al
actor descubrir “;qué hace?” el per-
sonaje, y no “;qué piensa?” o “;qué
siente?”. El actor puede manejar a
su antojo sus acciones, pero no sus
emociones, \4 tal vez, parte de sus
pensamientos.

Lo otro es el sustento intelectual
de la narracién, y qued6 como una
reserva de sentidos y razones que nos
ayudo a entender mejor el desarrollo
y la profundidad de la accién, a la
vez que revela aspectos maravillosos
del personaje teatral en que Francisco
Ntfiez y sus enemigos se transfor-
maron, y aquellos contenidos hacen
su aparicién en las improvisaciones,
haciendo justicia del espiritu justiciero
del libro original.

“No hables de los mapuches
como si fueran antiguos héroes en
un pedestal intocable y moldeable a
tu gusto, habla de los descendientes

mapuches de hoy y enfoca tu visién

“No hables de los 11N A UChQS como si fueran antigUOS
héroes en un pedestal intocable y moldeable

a tu gusto, habla de los descendientes mQPUCheS de hoy
(...) para que la obra INO S€a UIa pleza de museo (...

con las cuales busca dar peso a sus
argumentos. Francisco Ntfiez es uno
de los pocos chilenos letrados de
su tiempo, y sus ideas respecto a la
dominacién espafiola en Chile estdn

muy influenciadas por la doctrina y

de la administracién del Reyno de
Chile, los que, segun el autor, tenian
a las armas espariolas por el suelo, y
prolongaban la sangrienta Guerra de
Arauco por tratarse de un suculento

negocio, asunto muy poco cristiano.

del conflicto para que la obra no sea
una pieza de museo y eche luces
sobre los problemas actuales”, me
exhorto el sabio artesano gorbeano
Sergio San Martin, y en esto, el res-

cate de los fundamentos del autor es
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primordial. Se ha dicho que Francisco
Nfiez es el primer indigenista nacido
en Chile.

Este texto resultante, puramente
anecdotico, fue sometido a una “tra-
duccién” desde el espafiol antiguo
(hermoso pero fatigoso de leer a
causa de sus discursos excesivamente
largos y redundantes, la ordenacién
gramaética de la época, extrafia para
nosotros, y las diferencias en el
vocabulario) a un espafiol actual.
De esto surgi6 una semi-novela de
190 paginas, la cual fue dividida en
Actos y Escenas (tal como el autor
dividi6 su narracién en Discursos y
Capitulos, temdticamente).

Este material fue el combustible
de las sesiones de improvisacién, las
cuales se iniciaban con la lectura de
una o dos escenas, su memorizacién
en lo esencial y luego discurrian por
los laberintos en que el juglar se va
metiendo para contar una historia

que cautive felizmente al espectador,

Foto: Consuelo Mujica.

hasta tomar forma de pantomimas,
coreografias, didlogos, rutinas, chistes,

canciones, oraciones, etc.
Conflicto teatral

Al leer el libro Cautiverio felis la
mente del actor-investigador salta,
pues se halla frente a una historia
para contar, llena de personajes,
hechos muy dramadticos, maldad,
lealtad, sensualidad, revelaciones,
imdgenes bellas, lugares de ensue-
fio, etc. El permanente peligro de
muerte en que estd el capitdn Nfiez,
amenazado por otros caciques (no
Maulicén) que desean matarlo por lo
valioso de su cabeza, y lo persiguen,
parece ser un conflicto poderoso. Y,
sin embargo, fue perdiendo fuerza.
Ya se sabe que el cautivo no muri6,
pues escribié el libro. Ademds, la
amenaza de muerte resulta ser un
conflicto de poca profundidad. Lo que

si es poderoso para tensar la historia

en el escenario es el enamoramiento
que experimenta el capitdn por sus
captores y su modo de vida, y el
golpe brutal que es para él tener que
separarse de sus enemigos a quienes
aprendi6 a amar, para volver con los
espafioles que impulsan la guerra y
jamds aceptardn la experiencia de
Nufiez como vélida para cambiar las
cosas de Chile. En el libro, se atisba
esto cuando el capitdn llora, abraza,
canta, baila, come y bebe en medio
de su fiesta de despedida de los
mapuches. Una vez mds, el trdnsito
de un formato literario al teatro tiene
sus condiciones.

Fuimos obsesivamente fieles
al texto, tratando de construir una
obra teatral idéntica al libro. Atin
asf, hubo que reunir a dos o mds
personajes en uno solo, y omitir
tantas anécdotas grandes, pequefias
e interesantes para que el montaje

no fuera muy extenso, que se podria

hacer otro montaje con “lo que no

Francisco Sanchez, Pablo Obreque y
César Espinoza en Cautiverio felis.
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se vio” en este. El importante tema de su relacién con
lo femenino, por ejemplo, quedod relegado a escenas y
cuadros secundarios frente a la potencia del conflicto
principal. Atn asi, el juglar se las arregla para tocar el
tema, no puede omitir el detalle sabroso del acoso tan
puro y sincero de algunas mujeres mapuche, y, como
dice el capitdn Ntfiez en su libro, “un buen relato no
puede carecer de una historia amorosa”.

La experiencia vivencial de un machitin, que sobre-
coge de terror y fascinacién al capitdn, lamentablemente
no tuvo espacio en el montaje, ademads de tratarse de una
de las zonas de la cultura mapuche que es muy dificil
de tratar sin caer en los cldsicos estereotipos. Tuvimos
excesivo celo en rechazar la imagen tanto de superhéroes
como de salvajes que nos ha impuesto la historia. Hubo
que resignarse a sintetizar mucho y a abandonar otro
tanto. Lo que cabe en un libro no necesariamente cabe
en el escenario.

En el libro podemos alegrarnos con todas las fiestas
a las que iba el capitdn, en el escenario, en cambio, el
juglar necesita sintetizar todas las fiestas en una sola,
debe ahorrar tiempo y evitar que el espectador adivine
lo que €l va a contar. A la tercera fiesta el espectador ya
se puede sentir estafado. La sorpresa es la gran herra-
mienta del juglar...y sus habilidades.

El deseo que muchos caciques tenfan de matar al
capitdn Nufiez provenia de una estrategia politica distinta
a la de Maulicdn, y no de pura vocacién sanguinaria.
Claro que el autor no lo ve asi, porque experimenta
persecuciones y amenaz"%;lterribles y aterrorizantes, que

Ny Maulicdn logra sortear con astucia.

Pero el teatro necesita de un antagonista potente, y ele-
gimos al cacique Inailicin como promotor de la muerte
del cautivo, asignandole toda la maldad y truculencia que
convino para intensificar el peligro, pero imprimiéndole

a la vez un candor que lo hiciera algo “querible”.
El juglar

La Juglaria Contempordnea, como le decimos al
estilo de Cautiverio felis, en el cual tres actores — musicos
cuentan la historia, estd emparentada con el trabajo im-
pulsado en Chile por el dramaturgo y actor Andrés del
Bosque (Las siete vidas del Tony Caluga, El dia del juicio),
heredero del clown, del bufén, de la Comedia del Arte y
de la escuela de Dario Fo, y de su propia pertinacia para
encontrar inspiracion teatral en las fuentes de nuestra
propia historia. Otro gran aporte fueron las obras Johan
Paddam descubre América e Ibéricus presentadas en Chile
en un lapso de tres afios por Alvaro Solar, actor chileno
radicado en Alemania. Estos espectdculos se inscriben
como “unipersonales”, obras donde un solo actor cuenta
una historia en la que intervienen varios personajes y
lenguajes narrativos distintos, estilo primo del monélogo,
donde el actor encarna a un solo personaje.

Se trata del juglar, aquel artista que en la realidad y
en nuestra imaginacién recorria hace siglos los pueblos
de Europa, llevando las noticias frescas de otras regiones,
hinchando el imaginario local
con descripciones de mundos
lejanos y fascinantes, hdbil

con las manos, el cuerpo, la
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César Espinoza en Cautiverio felis.

Pablo Obreque, Francisco Sanchezy i
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voz y la actuacién, burlador de los sefiores, contador de
historias que, sin embargo, debia conquistar la atencién
del ptiblico echando mano a todos sus recursos expresivos
para encantar, emocionar, hacer reir y pensar. Alguien que
tenfa, ademds, la autoridad para emitir su opinién acerca
de aquello que estaba contando. Y, fundamentalmente,
un musico contador de historias. Como los que vinieron
a América durante los procesos de Conquista y Colonia
espariola. Poetas, cantaores, mtsicos y actores que anima-
ban los arrogantes campamentos de Pedro de Valdivia,
o el selecto séquito de Garcia Hurtado de Mendoza, que
trajeron la décima espinela, la vihuela, el arpa, etc.

Un personaje que tiene su simil en nuestras culturas
originarias. Entre los mapuches, existia la tradicion de
los Romanceros, personas hébiles para inventar cantos e
historias, que eran contratadas por nobles caciques para
animar sus fiestas. Estos venian a visitar al duefio de
casa una semana antes de la celebracién y se imponian
de las caracteristicas del anfitrién y su casa, y volvian a
la fiesta con canciones de alabanza para él, compuestas
para la ocasién, que eran cantadas y bailadas por todos
varios dias y noches.

Y en el mundo andino, célebres eran las representa-
ciones-recitaciones de, entre otras, la historia de todos los
Reyes Incas, género que hasta nuestros dias se mantiene
vigente en partes del Altiplano donde se narra y baila,
por ejemplo, la tragedia de la muerte de Atahualpa.

La tradicién de contar historias, y nuestra historia,
nos viene en la sangre. Nos parece que la historia de Chile
posee inagotables episodios dignos de contarse, mds atin
cuando ella ha sido interpretada generalmente por los
vencedores y oficializada por la clase gobernante, y el
pueblo chileno ha bebido aquellas interpretaciones
como si fuesen verdad pura, sin preguntarse “;sera
tan asi?”.

Esta juglaria quiere proponer al espectador
la posibilidad de reinterpretar nuestra historia
tomando en cuenta el aporte de otros docu-
mentos y confiando en nuestro propio sentido
comun y sagacidad investigativa.

Se nos presento la necesidad de contar
con un pretexto para contar la historia, algo

asi como el charlatdn que logra atrapar la

atencién del ptiblico que sabe que se le estd embolinando
la perdiz pero se fascina con la capacidad del charlatan,
quien logra su objetivo de vender, por ejemplo. En este
punto, surgio la idea de hablar de la memoria genética,
como si nos fuera posible, por algtin mecanismo revolu-
cionario, evocar los pensamientos de nuestros antepasa-
dos que estdn grabados en nuestras células, suponiendo
que esto sea asi, tal como sucede con los rasgos fisicos,
algunas enfermedades, etc. El ptblico acepta rapidamente
este desafio porque estd en todos nosotros ese deseo de
encontrar alguna forma de viajar al pasado. Luego, el
protagonista hace una patética demostracion publica y
comienza a recordar en el mismo escenario hasta descubrir
que Francisco Nufiez es su antepasado, y afirma que puede
contar el Cautiverio felis en primera persona. Al contar la
historia y encarar en si mismo a personajes mapuches y
espafioles, el juglar sugiere algo que es un hecho indiscu-
tible pero no demostrable: todos los chilenos tenemos en
nuestras células la memoria genética de ambos pueblos
porque somos mestizos, y el Cautiverio felis nos parece
una historia conocida, recordable y nos interesa porque es
una ventana a nuestro pasado que estd fuera de la dudosa
historia oficial. Es la visién del “otro” en mi mismo, y los
personajes aparecen muy cotidianos, como si

fueran conocidos.

Esta

juglaria quiere

roponer al espectador

la posibilidad
de reinterpretar
nuestra historia
tomando en cuenta el

orte de otros documentos y

a
Conljplando en nuestro
propio sentido comun

y sagacidad investigativa.
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Musica

La musica y el sonido es una alfombra sobre la
cual reposa todo el espectdculo. En este caso, la misma
historia propone la musica y algunos instrumentos. El
capitdn Nufiez describe hasta el cansancio que los ma-
puches tocaban cornetas (trutruka), flautas (pifilcas) y
tambores (kultrunes), sus “alegres instrumentos”, y que
romanceaban con poesias con métrica, dias y noches.
Y como el que cuenta es espafiol, carga en sus paginas
el latid, la vihuela, el arpa, la décima, el soneto y la lira
(de sus propios poemas). Y como los juglares estdn

vivos, tocan los instrumentos de hoy: bajo eléctrico,

acordeon, clarinete, trombén, percusion, etc.

Francisco Sanchez en Cautiverio
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A esta orquesta propuesta por Nufiez, y la necesidad
que el juglar tiene de la musica, se suma el privilegio de

nuestra compafifa por la musica en vivo en el escenario,

por tratarse de una voz, un personaje mds que habla al

corazén del espectador, tan importante, que debe pro-
ducirse durante el discurso teatral y no antes, en una
grabacion, quedando imposibilitada de adaptarse a una
improvisacién o improvisar ella también, o de respirar
a la velocidad de una funcién especifica y no imponer
una velocidad que no se estd viviendo, y ademas, por
la belleza escénica que aporta un musico tocando su
instrumento.

Nuestra experiencia en teatro infantil nos ha hecho
desarrollar un tipo de montaje en el cual el “narrador”
cuenta la historia, toca y canta la musica, pero ademds
acompafia con sonidos onomatopéyicos los movimientos
de las pantomimas de los actores. Esto tltimo aporta

magia pura y candor a la escena, pues el espectador ve

Palabras para Francisco

Marco Antonio de la Parra

Dramaturgo y Médico Psiquiatra

ei hace mucho tiempo con pasion Cautiverio feliz de

Francisco Pineda y Bascufian. De esos textos de la

Conquista, de los que fundan nuestra literatura cuya
defensa indigenista hoy cobra un significado mucho mas
importante. Fascinado por esas historias de cautivos que
son material de mucho jugo, pensé, como piensa siempre el
escritor, en hacer alguna versién para otro género, el teatro,
la novela, un cuento corto que diera una vaga referencia y
estimulara la lectura del original. Imposible superarlo. De una
sorprendente calidad literaria, Cautiverio feliz se convertia
en uno de esos suefios que no se cumplen, como la Relacion
autobiogrdfica de Ursula Sudrez o los Naufragios de Cabeza
de Vaca, los textos post colombinos que permitian acercarse
a esa época oscura de conquistadores olvidados en el fondo
del mundo, con ropas sucias, a mal traer, sin glamour alguno,
armas melladas y un coraje de los que ya no hay.

La sorpresa de Francisco Sanchez y su montaje de Cauti-
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y oye aquello que no existe, aceptan-
do el juego. La precisién y calidad
del sonido exige una interpretacién
musical en este sentido. El juglar ne-
cesita de la pantomima para ahorrar
espacio y estimular la imaginacién
del espectador. Oberturas, cortinas
musicales, acompafiamientos de
canciones, ambientacién, apoyo de
ciertas emociones, de ciertos movi-
mientos, silencios, son utilidades de
la musica en vivo a las que se suma
la onomatopeya.

Curioso es que, planteado origi-
nalmente como un espectaculo para
adultos, su naturaleza y el contacto
permanente con jévenes escolares

y nifios en los pueblos del sur de

Chile derivé a Cautiverio felis a un
teatro familiar, que puede ser visto
por todo el rango etdreo.

Marcha blanca y estreno

Trabajamos sin director, es decir,
los tres actores-musicos siendo juez
y parte en la creacién.

Elespectdculo llegé a durar 2.45
horas antes de la primera funcién.
Fue necesario invitar a actores y dra-
maturgos amigos (Verénica Duarte,
Alejandro Campos, Alfredo Becerra,
Neda Brkic) para que aportaran con
sus valiosas opiniones. Atln asf,
después de cuarenta o cincuenta

funciones, decidimos someter el

espectdculo a lo que llamamos
“clinica”, es decir, la experiencia de
entregar el espectdculo en manos de
un director externo, ajeno al proceso
de creacidén, para que “editara” el
material, asumiendo los costos. El
director Sebastidn Vila hizo este tra-
bajo con maestria, y en dos sesiones
de cinco dfas completos, con seis
meses de diferencia.

Su estrategia se bas6 en indu-
cir al narrador principal a hablar
menos y hacer més. La locuacidad
es una herramienta del juglar, pero
al tratarse de un texto monumental,
en el cual hay mucho que decir, es
necesario decir lo mismo pero con

menos palabras y mds imagenes

verio feliz (donde rescata la ortografia original) se convirti6 en
esos hallazgos que devuelven el alma al cuerpo y completan
lo que uno siempre sofd. Francisco Sanchez convirti6 el libro
original en un cuasimonélogo delirante, de una energia pocas
veces vista en nuestros escenarios, apostando a ese deslinde
tan peligroso entre lo didactico y lo histridnico. Sabemos lo
esquivo y complicado que puede ser el pablico adolescente,
mas preocupado a veces de su propia expresividad que de
escuchar una historia lejana. Sanchez realiza el tour de force
y da el salto al escenario, convirtiéndose en un extrafio clown
indigenista que convierte el relato de Pineda y Bascufian en
una aventura teatral con el acelerador a fondo.

Confieso la fascinacion, tanto ante su trabajo como ante la
recepcion de ese piblico que no es hostil sino poco complacien-
te, cautivado por el juego de mascaras de Sanchez, arrojado en
un cmulo de tierra en el escenario y apoyado por dos mdsicos
con la misma soledad peligrosa del conquistador, esta vez del
espectador, consiguiendo meterse en corazones y cabezas.

He visto pocos intentos de entrar en la Conquista y
la Colonia nuestra tan felices (o feliSes), de tal despliegue
y tal placer. Lo veria de nuevo si pudiera y lo recomendé a

ojos cerrados a quien se me pusiera por delante. De lo mejor

que he visto en estos dltimos tiempos aqui y en cualquier
parte. Un espectaculo mas que necesario en una época
donde los eventos se comen a la historia y los hechos son
tapados por los monumentos.

Cautiverio feliz es una experiencia que, sin duda, nin-
gln otro actor podria encarar con la originalidad y riesgo
funambulesco, de artista en la cuerda floja, de Sanchez y
compafiia. Agradezco a quien incendid la cabeza de este
actor y masico, al cual tuve la suerte de conocer varios
afios atras, cuando armé la mdsica de una pieza mia e hizo
la mejor puesta en escena de mano de Sebastian Vila, hoy
en Buenos Aires.

Francisco Sanchez se acostumbré en Bolivia a hacer
teatro a contracorriente, a hacer teatro o hacer teatro,
de vida o muerte. De ahi que no se vea el miedo al riesgo
del control absoluto del espectéculo. Todo depende de él
y todo resulta. Después de verlo, efectivamente el texto
original se abre como una flor y el agradecimiento duele
como duelen las obras bellas cuando terminan.

Y dan ganas de sequirlo viendo y seguir viendo qué
hace Francisco Sanchez, que ha entrado en una linea
ascendente. No hay que perderlo de vista. @




. Puestas en escena: Texto de creador

=
o
°
o
o
>
7]
c
o
o

=

=
=
e

Funcién de Cautiverio felis en Escuelita de Repocura.

poéticas, como gestos, mtsica, o
pausas, o luz, etc. Y sobre esto, otra
estrategia fundamental: potenciar la
actuacién de los otros dos juglares
acompafantes que, hasta el momento,
participaban mayoritariamente con
la musica en vivo, y darle respiro al
protagonista y al ptblico.

La primera exposicién de Cauti-
verio felis al publico fue una gira por las
dieciséis comunas que corresponden
hoy a los lugares por donde pasé
Francisco Nufiez durante su cauti-
verio, desde Chillan (VIII Regién)
hasta Puerto Saavedra (IX Regi6n).
El ptblico recibié maravillosamente

esta historia que ocurri6 en su propio

suelo hace casi 400 afios. Luego vino
una gran marcha blanca, actuando en
colegios y municipios de todo Chile.
Después de setenta funciones y dos
clinicas, el espectéculo fue estrenado
oficialmente el 8 de marzo de 2007 en
el Teatro de la Universidad Catdlica,
un afio y medio después de la primera
funcién. Experimentamos el enorme
beneficio que reporté someter la obra
y el equipo humano al estrés del es-
treno, una vez que ésta estaba madura
y no verde. Cudntas veces se llega al
estreno con un material inmaduro y
se sufre, y se perjudica.

Cuatro momentos han sido me-
morables durante la trayectoria del

espectdculo: el estreno en el TEUC
con introduccién de la sanadora
mapuche Maria Quifielén; las dos
funciones en el Encuentro Te Veo,
en Zamora, Espafia, para jovenes
espafioles; la funcién en Repocura, en
la zona rural donde vivia el cacique
Maulicén, captor y benefactor de
Francisco Nufiez, en cuya oportu-
nidad, fuimos a saludar al Machi de
Repocura y luego hicimos la funcién
en el patio de una escuela para cerca
de cincuenta posibles descendientes
de Maulicdn, quienes gozaron la
funcién y validaron nuestros bal-
buceos huincas en mapudungin; y
la funcién en la escuela de Calebu
en Contulmo, después de la cual el
Lonko de la comunidad nos invité
a su ruca, donde nos recibi6 y par-
lamentd, felicitindonos por la obra
e instdndonos a hacer funciones en
aquellos lugares donde pudiésemos
ayudar a aquellos mapuches que
quieren re-encantarse con elemen-
tos de su cultura. Esto, sin olvidar
lo principal, los mds de quince mil
estudiantes chilenos que han visto
Cautiverio felis.

En este momento el especta-
culo contintia su intensa labor en el
teatro educacional y formacién de
publico, abriéndose cada vez mds a
las regiones, especialmente aquellas
de poblacién mapuche, y aspira a
representar la cultura chilena en
encuentros internacionales. @
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