
Pro Arte 
y el teatro1 

P 
ro Arte es una publicación 

cultural con formato diario 

y compuesta de 6 a 8 pá

ginas que circuló entre 

los años 1948 y 1955, di-

rigida por Enrique Bello Cruz. La co

lección de Pro Arte alcanza a 181 

números. 

Pro Arte fue una instancia autó

noma de difusión, análisis y crítica 

de música, danza, pintura, arquitec

tura, literatura, cine y teatro en el 

ámbito nacional e internacional. Su 

consejo de redacción en su inicio, 

estuvo formado por Juan Orrego Sa

las y Daniel Ouiroga (música). Cami

lo Mori y Sergio Montecino (plásti

ca), Santiago del Campo, Domingo 

Piga y Pedro Orthous (teatro). Cola

boran, tanto en Chile como desde el 

extranjero, un grupo de artistas. y es

critores de renombre, tales como, 

Víctor Carvacho, Cesar Cecchi, Enri

que Gómez Correa, Humberto Díaz 

Casanueva, Rosamel del Valle, Luis 

Oyarzún, Teófilo Cid, Agustín Siré, 

Santiago del Campo, Fernando De

besa, Luis A. Heiremans, entre otros. 

Participan de forma directa loslnsti-

Carola Oyarzún 
Profesora Instituto d e Letras . PUC 

tutos culturales binacionales (Chile

no Francés y British Council, especial

mente), estableciendo los nexos para 

divulgar las principales corrientes ar

tísticas y teóricas extranjeras. 

Pro Arte destina un espacio am

plio al teatro, cada número tiene una 

página fija completa dedicada a este 

arte. Sigue de cerca el espíritu inno

vador de los teatros universitarios e 

independientes, publica artículos in

formativos que anticipan los estre

nos, artículos de estudio sobre el au

tor de la obra, artículos teóricos sobre 

dramaturgia, actuación y dirección, 

así como también transcripción de 

debates críticos sobre determinados 

montajes, artículos de análisis gene

ral, de crítica teatral y artículos y 

notas de estrenos en el extranjero. 

Del valioso material que Pro Arte 

aporta, en este trabajo, nos ocupa

remos en una primera parte, de la 

significativa adhesión de este sema

nario al Teatro Experimental de la 

Universidad de Chile y, en una se

gunda parte, de la sostenida difu

sión que Pro Arte realiza del teatro 

francés. 

IUN -CTEiTRO SIN 
·-- •. _ po. PeOto ORlHOVS 

(S.,bduHIO< del Teatro h.pe11,...,n!ol de lo u,¡,. 

El Teatro Experimental 
de la Universidad de Chile 

Pro Arte dedica especial atención 

al Teatro Experimental en innumera

bles artículos, noticias y actividades 

publicadas, destacando su labor aca

démica, la calidad escénica de sus 

montajes y de sus directores. Intere

sa detenernos por ahora en algunas 

de las necesidades y preocupaciones 

del Teatro Experimental consideradas 

y difundidas extensamente por Pro 

Arte : a) la importancia de obtener una 

sala propia y, b) la defensa del teatro 

nacional. 

a) Una sala de teatro para el 

Teatro Experimental. Una tensión 

reiterada a la que Pro Arte alude es a 

la falta de espacio para el teatro. 

Desde su inicio se dedica a apoyar al 

1. Debido al extenso material que Pro Arte nos proporciona, planteamos este articulo como un trabajo "en progreso", parte de un proyecto 
DIPUC cuyo desarrollo tiene aún muchas etapas por realizar. 
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I<_() A~TE 

Teatro Experimental en su objetivo de 
obtener una sala propia, al punto de 
plantear este como una de sus prin
cipales tareas, "La primera línea del 
primer número de este Semanario ini
cia una campaña en la cual no ha de 
cejar: conseguir para la Universidad 
de Chile el teatro que la actividad 
artística que ella dimana precisa con 
la mayor urgencia. Si tal finalidad 
fuera alcanzada, ello sólo bastaría 
para justificar la aparición de este 
periódico, que, libre de compromisos, 
nace a la vida periodística". (PA 1 ). 

En muchas de sus ediciones, Pro 
Arte hará del tema de la sala de tea
tro para el Teatro Experimental una 
urgencia. Se hacen entrevistas, se 
plantean proyectos para la nueva sala 
y se defienden a través de opiniones 
y artículos. Para comprometer en esta 
campaña a toda la comunidad uni
versitaria, Pro Arte dará a conocer la 
posición del propio rector de la Uni-

versidad de Chile, don Juvenal Her
nández, "El mismo Teatro Experimen
tal de la Universidad, que es ya una 
realidad evidente, no puede intensi
ficar su trabajo en la proporción que 
debería, porque no disponemos de un 
teatro propio. Necesitamos, más que 
nunca, coordinar nuestros esfuerzos 
para alcanzar esta aspiración" (PA 1 ); 
y por otra parte, Pedro de la Barra, 
director del Teatro Experimental, de
clarará enfáticamente, "Por fin, al
guien va a tomar a su cargo la cam
paña pro Teatro de la Universidad. Ya 
era tiempo. Nuestro Teatro Experi
mental ha alcanzado la mayoría de 
edad y necesita campo para una la
bor permanente. i Muevan hasta las 
piedras, pero salgan ~delante! Estoy 
seguro que nadie opondrá resisten
cia a un propósito tan alto". (PA 3). 

Esta preocupación de Pro Arte 
tendrá una continuidad sorprenden
te, y será tribuna para recoger las más 
variadas opiniones, que reforzarán la 
urgencia por construir un teatro para 
el Teatro Experimental. Agustín Siré 
expresará a través de Pro Arte: "Sí, se 
pretende que el Teatro Experimental 
irradie una efectiva influencia cultu
ral y artística, es obvio que el ritmo 
de sus producciones debiera ser ace
lerado y el telón de su escenario de
biera levantarse diariamente. En las 
actuales condiciones, parte del es
fuerzo de nuestro teatro se diluye en 
tareas que no sería necesario cum
plir, si se poseyera un local propio". 
(PA 14). 

b) Preocupación por el teatro 
nacional. Pro Arte difunde las con
vocatorias a concurso de dramaturgia 
nacional del Teatro Experimental, re
vela los resultados y la opinión del 
jurado. Da importante cobertura a las 
obras chilenas que el Teatro Experi
mental realiza, como Morir por Ca-

talina (1948) de Santiago del Cam
po, La isla de los Bucaneros ( 1950) 
de Enrique Bunster, ganadora del 
concurso anual de obras teatrales del 
Teatro Experimental el año 1945, 
Viento de proa (1951) de Pedro de la 
Barra, Las murallas de Jericó (1952) 
de Fernando Cuadra, también gana
dora del premio Teatro Experimental 
el año 1950. Ello significa difundir 
autores nuevos y valorar y legitimar 
su creación. 

Por otra parte, la práctica teatral 
chilena ha dejado pocos testimonios 
escritos acerca de los montajes y sus 
rasgos más relevantes, y menos aún 
de los planteamientos teóricos de di
rectores y dramaturgos. Pro Arte pu
blica los artículos de Pedro Orthous y 
de Pedro de la Barra que contienen 
sus propuestas y reflexiones en torno 
al teatro, a la formación de artistas y 
espectadores, y al material impres
cindible para reconstruir el proceso 
creador teatral de los años 40'. En ese 
sentido, es clarificador lo que Orthous 
señala con tanto ahínco, "Es necesa
rio que en Chile, como en los países 
de mayor adelanto cultural, lo mis
mo estudiantes que obreros, emplea
dos de comercio y profesionales, cul
tos e incultos, acudan en igual 
proporción a alimentarse espiritual
mente en el arte dramático': (PA 50). • 

Así también Pedro de la Barra im
pulsará a través de más de un artículo 
en Pro Arte sobre la creación dramá
tica nacional, "este teatro sabe que la 
única gran herencia que puede dejar 
un movimiento de este tipo es el de 
las obras que se escriben bajo su in
flujo. Es por esto que desde 1945, 
mantiene un concurso de obras tea
trales y el año pasado comenzó la re
presentación de las piezas premiadas·: 
(PA 138). El Teatro Experimental cons
ciente de la deuda que tiene con el 



teatro nacional, organiza un festival 
de teatro chileno el año 1949 y man
tiene la convicción de que al momen
to de tener una sala propia, podrá in
cluir más obras chilenas. Pro Arte 
realiza en 1954 una encuesta para 
vital izar el teatro nacional, siguiendo 
la tarea del Teatro Experimental. 

Difusión del teatro francés 

Dentro de la política cultural de 
Pro Arte, está difundir a los autores y 
directores franceses en el medio tea
tral chileno. Aunque la presencia de 
Inglaterra y Estados Unidos es 
destacable, la filiación de Pro Arte con 
Francia es sin duda, la más fuerte (al
rededor de 180 artículos sobre tea
tro francés) y son varios los factores 
que la determinan, entre los que ano
tamos: a) Visitas de compañías, di
rectores y dramaturgos franceses, b) 
Estadía de Pedro Orthous en Francia, 
y e) El aporte de Etienne Frois. 

a) La visita de compañías, dra
maturgos y directores franceses: Pro 
Arte entrega una enorme cantidad de 
información sobre cada una de estas 
visitas. Publica artículos sobre las 
obras que las compañías francesas van 
a presentar, preparando al público y 
acercándolo a las nuevas propuestas 
dramatúrgicas. Hay extensos artícu
los sobre el teatro de Sartre, Anouilh, 
Camus y Claudel, donde se analizan 
los grandes temas y las formas que 
estos autores adoptan en sus obras. 

La Compañía de Comedias Fran
cesas vino a Chile en 1948 trayendo 
un repertorio de 13 obras en una tem
porada de dos semanas, donde dio a 
conocer Huis Clos de Sartre, la pieza 
más destacada por el público, y que 
traerá una secuela de articulas sobre 
este autor y su teatro y la puesta en 
escena en Chile, de Huís Clos, y Les 
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mains salles, por un grupo de teatro 
del Instituto Chileno Francés de Cul
tura, dirigido por Etienne Frois. 

La visita de Albert Camus en 
agosto de 1949, suscitará la mayor 
atención de Pro Arte para introducir 
al lector en este escritor y sus obras 
dramáticas y difundir el existencia
lismo francés, tema al que dedicará 
innumerables artículos. 

Lo mismo pasará con la visita de 
Jean Louis Barrault, revuelo artístico 
ampliamente cubierto por el sema
nario, destacándolo como modelo 
actoral de una generación de acto
res chilenos. Pro Arte se encargará de 
publicar los escritos de Barrault so
bre dirección teatral y sobre la im
portancia del mimo. 

b) Pedro Orthous. Uno de los fun
dadores del Teatro Experimental, fue 
becado a Francia por el Instituto Chi
leno Francés de Cultura entre 1946-
48, lo que creará estrechos vínculos 
con ese país y una clara formación 
artística. Su labor es notoria en cuan
to a divulgar ei teatro francés de la 
postguerra, el que constituye el mo
vimiento más influyente del período. 
De hecho, Pedro Orthous traduce y 
dirige Antígona de Anouilh inmedia
tamente después de su regreso a Chi
le. Orthous distingue y admira dos 
rasgos esenciales en el teatro de la 
postguerra francesa: la austeridad 
formal y la búsqueda de la pureza, 
"una literatura dramática combativa, 
capaz de mostrar en toda su crudeza 
el actual enfrentamiento del hombre 
y la sociedad. No es posible detener
se. en virtuosismos mágicos del len
guaje; el racionamiento material ha 
traído consigo el racionamiento es
piritual': (PA 13) 

Escribe periódicamente en Pro 
Arte sobre autores franceses, teoría 
teatral y dirección. Rinde homenaje 

a Dullin, Jouvet y otros, revelando el 
espíritu de la "representación huma
na" es decir el hacer de los persona
jes, seres de carne y hueso. Orthous 
fue gran admirador del teatro auste
ro y "pobrista" de Dullin compren
diendo que el desaliño propuesto por 
este artista, no era sino "la manifes
tación de un desprecio hacia el exte
rio r para que apareciese más vivido y 
fuerte la vida interior del ser huma
no sobre el escenario': (PA 77). 

e) Etienne Frois. Su figura será 
decisiva en la difusión del teatro fran
cés en Chile y Pro Arte dará a este 
artista e intelectual francés, el privi
legio del espacio de la crítica teatral, 
sin perjuicio de que publique también 
otro tipo de artículos, en especial so
bre el teatro francés de la postgue
rra. 

Etienne Frois trae consigo una 
trayectoria contundente: es Licencia
do en Letras y diplomado en Estudios 
Superiores y "Agregé des Lettres': Crí
tico de arte en las revistas "Verité" y 
"Artes y Libros", forma junto a obre
ros, estudiantes y refugiados, "Les 
Compagnons de France". 

A su llegada a Chile en 1947, co
mienza su prodigiosa labor: "clases 
en el Instituto Chileno Francés de 
Cultura, conferencias ininterrumpi
das, artículos casi diarios en toda cla
se de publicaciones, formación de 
grupos teatrales, asesoría constante 
a los nuevos movimientos escénicos 
y, en todo momento, día a día, su pre
sencia entusiasta, vibrante, inquieta, 
impulsando fe en los jóvenes, divul
gando valores, comunicando y enri
queciendo': (PA 65) 

La labor de Etienne Frois no sólo 
se desarrolló al interior de nuestro 
país, en sus periódicos viajes a Fran
cia, fue un efectivo agente cultural. 
Dio a conocer la vida teatral chilena 
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en París, en una conferencia dictada 

en la Maison de I'Amérique Latine, 

ante personalidades como Paul Clau

del, Henry de Montherland y Armand 

Salacrou, además de otras acciones 

tendientes a difundir nuestro teatro 

en la radio y en revistas francesas. 

La ideas de Frois sobre la crítica 

y el teatro fueron claves para com

prender una nueva visión del arte dra

mático, "Después de Maeterlink, 

Pirandello, lbsen, Giraudoux, se pue

de pedir al teatro una visión de mun

do que no sea sólo la del adulterio, la 

del trío, la del salón burgués, donde 

se fuma cigarrillos y se bebe whisky. 

Creemos que el teatro exige una 

transposición, una atmósfera, una 

"poesía" particular, en suma. Es ésta 

la concepción que nos proponemos 

defender en las páginas de este se

manario': (PA 5). 

Etienne Frois apunta certera

mente sobre la práctica de la crítica 

en nuestro medio, "la critica en Chile 

es casi imposible o al menos difícil, 

porque un crítico debe estar alejado 

del artista y aquí todos se conocen. 

Debe estar a un nivel muy diferente; 

de lo contrario, juzga con criterio 

humano, como amigo o como ene

migo': (PA 55). 

Conclusiones preliminares 

Las revistas o semanarios cultu

rales son un vehículo de difusión de 

ideas, gustos, tendencias y movimien

tos artísticos. En tal sentido es que 

concluimos lo siguiente : 

• En los estudios acerca del tea

tro chileno de mediados del siglo XX, 
se ha puesto especial énfasis en los 

teatros universitarios, sin embargo, en 

su mayor parte, se remiten a rasgos 

generales de época y sus represen

tantes. El aporte de Pro Arte signifi

ca ahondar en sus postulados, en el 

desarrollo de sus proyectos, en la 

elección de sus repertorios, sus in

fluencias, sus resultados y recepción. 

• El contenido de muchos de los 

articulas de teatro de Pro Arte, per

mite afirmar que los lectores acce

den a un alto nivel de información 

con respecto a autores, análisis de 

obras y prácticas teatrales descono

cidas en Chile. Ello sin duda, eleva el 

conocimiento y por lo tanto, enrique

ce la recepción, generando un públi

co "ideal": preparado y estimulado. 

• Pro Arte da testimonio de una 

época rica en materias teatrales: au

tores y tendencias nuevas -especial

mente la renovación del teatro fran

cés de la posguerra- cuya influencia 

ha sido decisiva y permanente. 

• Pro Arte en su opción por el tea

tro de arte, deja atrás "el teatro di

gestivo", divulga el teatro del mun

do. 

• Pro Arte promueve un tipo de 

crítica especial izada, experimentada 

y comprometida con el nuevo teatro. 

• Pro Arte advierte la necesidad 

de apoyar el teatro chileno y apoya 

abiertamente, las iniciativas para pro

mover la dramaturgia nacional. • 
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