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n tema que suele ser recurrente
U cuando se habla de dramaturgia
es el que refiere a su crisis. Y a
veces esta recurrencia no parte de du-
das sino de presunciones que se acercan
peligrosamente a la biisqueda de un cul-
pable: falta de dramaturgos, ausencia de
obras representativas. Hace afios parti-
cipé en un foro dentro del marco del Festival de
Caracas, dondé se trataba el tema partiendo de esta
seguridad enunciada en el texto de invitaci6n:
“frente a un notable florecimiento de la narrativa,
asistimos en nuestro tiempo a unacrisis de la dra-
maturgia que, sinembargo, es paralelaa uno de los
momentos teatrales mas brillantes en nuestro siglo
en cuanto al despliegue creativo de los realizado-
res”; consideracién que no se limitaba a América
sino que se hacia extensiva al resto del mundo.
Me pregunté entonces, y me sigo preguntan-
do, si existe en realidad una crisis y si hablar de
crisis en sentido de empobrecimiento es exacto.
Los realizadores pueden ser més facilmente
detectados que los dramaturgos, pueden entrar per
se en el plano del espectdculo, pueden conseguir
una autonomia, discutible pero eficaz, a pesar del
texto, superando el texto y, en ciertos casos, ani-
quilando el texto. Muchas veces un realizador

puede alcanzar un convincente des-
pliegue creativo, pero esto no significa
que el pensamiento que recorra una
puesta sea igualmente sélido.

Todo texto teatral estd recorrido

por un pensamiento que expresa una
' reflexién sobre el mundo. Laobrade los
= grandes dramaturgos, Beckett, Discé-
polo, Pirandello, Valle-Inclén, son filosofias que
pasan a través de la accién y la imagen propuesta
por la palabra y la estructura verbal. Puede haber
y hay grandes realizadores, pero la integridad
creativa entre realizacién y contenido se da en
muy pocos cuando el texto no acompaiia la puesta.
Por supuesto, toda forma-la del realizador—deter-
mina su propio contenido, aunque textualmente se
hable de otra cosa. Pocos realizadores han acce-
dido a este plano donde la realizacién expresa
también una filosofia sobre el mundo; Tadeus
Kantor seria uno de ellos.

Ciertamente, ninglin dramaturgo en Améri-
ca ha alcanzado la misma repercusién que la de
algunos narradores. Si en Europa no ha aparecido
en los dltimos afios ningtin dramaturgo de la di-
mensién de Pinter o Peter Weiss debo explicarlo
tal vez por un momentineo agotamiento, por razo-
nes de un continente fatigado. En América son
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otras las causas. Europa ha dado ya sus grandes
dramaturgos y reposa, 0 padece su propio agota-
miento. América estd en otro proceso diametral-
mente opuesto: el de buscar y crear su propia
dramaturgia. En esta busqueda hay dos aspectos:
la dramaturgia enfrenta problemas especificos
distintos de la narrativa, la dramaturgia nace en
confrontacién inmediata con un medio y con los
conflictos de ese medio.

La narrativa tiene otro tiempo para ser con-
cebida y ejecutada, es una “estrategia de los efec-
tos”, como decia Calvino, que no precisa insertarse
violentamente en el “aqui y ahora”. Pero
la dramaturgia, siendo literatura, se nie-
ga a serlo, exige el escenario, exige la
intermediacién de personajes corpori-
zados en un tiempo y espacio precisos.

La literatura dramdtica es una acti-
vidad que supone no s6lo uncompromiso
muy franco sino muy contundente con ¢l
medio. Toda picza de teatro es un ajuste
de cuentas, un enfrentamiento inmediato
con la sociedad. El destino del texto
teatral no puede ignorar la virtualidad
teatral de ese textoque lollevaainsertarse
y cuajar en un trabajo en comin. Dificil
es que el dramaturgo pueda aprender su
técnica en soledad como el novelista.
Conseguir que una obra llegue al escena-
rio suele ser, salvo excepciones, un largo
peregrinaje, con lo que resulta extrema-
damente arduo adquirir la préctica y los
resortes de la técnica teatral, del oficio.
Como decia Max Emst para la pintura:
“oficio significa construir las formas.
Oficio presupone experiencia”. Expe-
riencia personal y experiencia relacionada con la
materia de ese oficio.

En la Argentina de los iltimos afios hemos
tenido un excelente teatro, un espantoso teatro.
Pero si hay unarte que estd intimamente conectado
con la realidad que se vive es el teatro. No es que
la narrativa no lo esté, pero esa conexion insepa-
rable de la dramaturgia con el fenémeno teatral, 1a
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inserta en un fenémeno colectivo que tiene la
compulsién de su propia especificidad: la nece-
sidad de un publico presente que termine el espec-
taculo. También el lector termina la novela, pero
el lector, como el novelista, es un ser solitario:
ellos se buscaran y encontrardn de otra manera. No
hay citas impostergables para la novela, en el
sentido de un tiempo cronolégico preciso; hay
citas para el teatro, porque el espectdculo esté ahi,
se desarrollara en un dia y en un lugar determina-
dos, y su fugacidad vuelve la cita impostergable.
Dentro de esc especticulo estd ¢l texto dramatico,
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estélaobradel dramaturgo que podra perdurar por
si misma como literatura, pero que necesita pro-
barse de esa otra mancra. Ningin dramaturgo
piensa su obra como literatura le agrega draméti-
ca, y esto significa que la visualiza, la transforma
en un producto que puede ser mirado, y aparte,
armard la estructura de su pieza dentro de un
devenircorporizado donde toda palabra serddicha.
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Esta especificidad de la dramaturgia la co-
necta con la realidad de manera distinta de 1a na-
rrativa, aunque las dos formas sean igualmente
vélidas. Entonces, podriamos preguntarnos c6mo
nos ha marcado larealidad que vivimos, c6mo esa
realidad ha marcado el crecimiento de la drama-
turgia en Paraguay o Bolivia, ha interrumpido du-
rante las dictaduras militares el transvasamiento
generacional en Argentina, Chile, Uruguay. Yo
creo que una dramaturgia floreciente sélo es po-
sible en paises florecientes, o en paises con situa-
ciones econémicas duras pero equitativas para
todos, o en sociedades con espa-
cio para alternativas politicas y
sociales mejores. Cuando las ne-
cesidades son las de la mera sub-
sistencia, la dramaturgia es tam-
bién una dramaturgia de subsis-
tencia. En Argentina ha sido esto,
y tal vez un poco més. El teatro, ¢
incluyo la dramaturgia, es un
aprendizaje y un intercambio, no
s6lo en su dmbito especifico sino
con todas las expresiones de una
comunidad. Para que haya dra-
matugos (y buen teatro) tiene que
existir conjuntamente una rica
realidad cultural. Y digo cultural
en su sentido mds amplio, la inte-
gracion de los artistas, intelectua-
les y cientificos con una sociedad
entera que recibe y produce a su
vez los elementos de cultura, en
todas sus actividades y costum-
bres.

En la Argentina tuvimos durante muchos
afios una aproximacién ala cultura, una culturaen
estancos, una culwra que se atomiz6 aguda y peli-
grosamente, y que recién ahora comienza a re-
componerse, pero enfrentando una situacién eco-
némica muy deteriorada. De tal manera en que
estd articulada nuestra produccién teatral, para
cualquier espectdculo se requiere una estructura
econémica y una respuesta del espectador que
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depende también, inicialmente, de su capacidad
econdémica. Entonces, a 1a luz de estas circunstan-
cias, nuestra dramaturgia —y diria la de toda Amé-
rica que enfrenta problemas de parecida gravedad—
s6lo padece crisis de crecimiento; esti creciendo
y manifestdndose como puede, muchas veces con
un lenguaje retrasado y otras veces original, en
ocasiones con propuestas equivocadas y otras
justas, lo que no supone a priori el logro artistico,
pero es un buen punto de partida.

Los dramaturgos de América Latina somos
el reflejo de nuestros respectivos paises, paises
con historias tortuosas, castigados y degradados,
donde se nos neg6 incluso la asunci6n de la rea-
lidad, disfrazada y distorsionada por la censura y
los medios masivos de informacién. Situacién atin
vigente en algunos aspectos, pero en crisis, como
nuestra dramaturgia, usando crisis en sentido de
biisqueda y de cambio, de derrumbe y construc-
cion.

Nadie vuela solo, menos en el teatro, menos
en la dramaturgia. Los dramaturgos, como los
narradores, trabajan con los datos de la realidad y
los recrean, los re-ordenan segiin la propia imagi-
nacion y talento, pero como ya dije, la dramatur-
gia exige el espacio escénico, exige la confronta-
cién inmediata con el espectador en un juego
mucho mds perentorio de correspondencia que la
novelistica. Entonces, lo que podemos hacer en
esta América empobrecida por la colonizacién y
las dictaduras, es intentar caminos, imaginar y
reflexionar con ganas, sobrepasar los limites de la
realidad y demostrar que esa realidad no es
“categorizacion rigida” sino materia cambiante y
modificable; abrir caminos para la gran drama-
turgia que tendremos porque no sentimos fatiga
sino la saludable furia y pasién de los que fueron
enmundecidos por la fuerza. Nuestra dramaturgia
no estd en crisis, estd acompanando con equivo-
caciones y aciertos el proceso de buscar una
identidad constantemente negada, el proceso de
serlo que queremos ser, hombres y mujeres duefios
de sus derechos elementales: comer, crecer, di-
sentir, vivir en plenitud y libertad.



