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DON LNTONIO ESPINEIRA
Y SU ESPIRITU CERVANTINO,

Por: Ignacio Ossa.

- I.- Su vida: generosidad v desengafio,

Don .ntonio Espifieira (1855-1907) ecs~
cribid dos dramas acerca de Cervantes; uno
de ellos es la pieza mis lograda de su pro-
duccidén: CEZRV.NTES EN LRGEL, No es sbélo coin
cidencia: Sentiase muy cerca de su espiritua
lidad, de su padecer silcncioso por la indi-
ferencia del piblico y la ramploneria ambien
te; sobre todo, participaba de su concepeidn
heroica de la existencia,

Se educéd en los Padres Franceses, cu-
yo @scenario mantienc una viva tradicidéa tea
tral (1): "No sé si me equivoco, pero me pa=
rece que aquella época fue la de oro de este
colegio, La suerte juntd un intercsante gru-
po de muchachos que después han valido algo,
y que personificaban aquella generacién, de
la cual no puede hablarse sin hacer mencidn
de ellos y de antonio Bspifieira, que fue de
los mejores", (2)

Intentd el estudio de las leyes: muy
pronto entiende que su vocacidn verdadera cs
la literatura, c¢specizlmente el teatro. -
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31 Snimo piadoso d¢ Espifieira se des-
taca 21 terminar la Revolucidn del .91, En
RancsEua se¢ queda con su esposa "a amparar a
las victimas y hacer llevadera su desgracia
a los vencidos”, (3)

Sostuvo una oefimera y fecunda accidn
polftica. Como Intendente, se gand el apre=
cio y gratitud del pueblo de O'Higgins, £l
corgo de diputado lo soporté apenas tres a-
los., Fracasa, como era de esperar, en sus ac
tividades financieras, que¢ eran compartidas,
desde luego, con las de empecinado poeta,

uridé pacificamente el 26 de agosto
de 1907. . la manera de Cervantes, habia dis
pucsto ser amortajado con el hébito de San
Francisco,

II,- Sus obras: juepgo y &ética,

s propésito de la obra de Zspifieira,
Nercasseaux y Morédn analiza el quchacer lite
rario dz 1la 8poca en su punto 4lgido: procla
ma lo pobreza del clima cultural en que se
desenvuelve el escritor, ¢l monopolio que ¢-
jercian algunos autores espafioles, la desedu
cecidn del pUblico y otros factores: "En es-
te escaso centro en que ticne que moverse y
girar el escritor chileno imitador de Moreto
y Lope, los tecmas tisnen que ser gencralisi-
mos, dogmdticos e impersonales, y de¢ este mo
do y por esta razbn es muy difteia que se
consiga despertar el intorés..." (4)

Todo aguello, d¢ algin modo, condicio
na la obra de Espifieira, Se¢ desprende algo
de¢ sus aciertos y mucho de sus limitaciones,
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i Por dos vertientes se deslizan sus o-
bras: nacional y a veces autbctona, la una;
lz otra, europeizante, de orientacién més
culta,

Bs comin la critice moralizante,

1) Los atisbos costumbristas: sus comadics.

i Predomina el juego intrascendente de
‘situaciones humoristicas, Su primera obra es
1.5 DICURRE UN HaMBRIZNTO QUE CIEN LETRADOS,
estrenada en 1875. Del afio 1887 es EN La
PUERT. DEL HORNO: en clla satiriza al vizjo
verde adinerado; el corazén de Juliana y la
' juventud de liguel pueden més que el dinero
idel cegatdén don Julidn y que el interés dol
%padre, don Cleto. La ceguera del anciano ga-
“1&n provoca situaciones divertidas. Zs un .
I tratamiento esquemdtico; hasta el octosilabo
' s¢ resiente, sbundan como es natural, los "a
- parte", El equfvoco e¢s elemental: ";Oh, &n-
' gel de puro amori", dice don Julifn a lMiguel;
y don Cleto cree que su Juliana sostendri
' con amor al achacoso cnamorado. Sobre este
' malentendido se construye la obra. (5)

ambas piezas reciben el subtitulo de
" juguete cémico™, .

CHINCOL EN SiRTEN (1876) es la més re
- cordada; se la denomina comedia=-sainecte; tie .
ne dos actos; estd escrita en prosa y verso.

8s clara la pretensidn del dramatur-
go: entretener y moralizar: toda la accidn
se desarrolla linealmente hacia esos fines.
321 tiempo de la accién se confunde con el




tiempo de la representacidn; a través del a-
buso del didlogo y los "aparte", se informa
todo lo necesario al publico para que parti=-
cipe en su proyeccibén festiva y edificante,
El decorado es costumbrista, estdtico; idén-
tico en los dos actos. &s tan real que reSﬁ;
ta indiferente a la presencia del hombre, Ha
cia &1 convergen, por reiterada coincidencia,
todos los personajes. La intriga es simple:
los aldeanos sufren las tropelgas de Sartén,
cuyo fuero, otorgado por el duciio del fundo,
provicne de qus es payador imbatible, acompa
fdado de su perro Mustafd y su compinche Pir-
cln, se entreticne en vejar especialmente al
capataz Soplin, el cual promet: vengarse;
llega por casualidad un sobrino suyo, disfra
zado de mendigo, llamado Chincol, muy incli-
.nado también a guitarreos y versainas. Se dg
saffan de inmediato. Sartén es el favorito
del patrdn; Chincol representa las esperanw
zas de¢ los "aldeanos", si este pierde, So-
plin scré castigado; y si gana, Sartén serd
expulsado y exonerado de sus funciones his-
tribnicas,

Precisamente, todos acuden al sitio
cuye éptica @s ya patrimonio piéblico,

31 valor ds la obra se encuentra en
el enfrentamiento de los payadores; -1l¢ cone
fierc novedad y suspenso, Este pasaje recuer
da el desafio entre don Javier dc la Rosa y
¢l mulato Taguada, quien, segin susurra la
leyenda, no pudizndo sufrir la derrota, se
chorcd esa misma noche con las cuerdas ds su
guitarrén, '

Zste suceso resulta menos trégico.
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- Sartén es el payador rfistico, espontd
neo; Chincol es mis letrado y cerebral; ame-
bos acuden a su mejor repertorio; los espec=-
tadores sancionan cada intervencién con a-
plausos y exclamaciones, Hay tensibén y colo-
rido., De pronto, Sartén confiesa que se le
"acaba la yesca', Chincol arremete y derrota
definitivamente a su contrincante:

#“Dicen que Sartén te llamas

I en efecto eres Sartén

Que en vez de contener gracia
Grasa tan sblo hai en 81", (p754)

1 2) Sus dramas y la constante europea,

Son obras serias, de mayores preten-
siones didicticas y literarias.

i En AMOR D3 PATRIA, sobre la campafia
! de 1879, se plantea el conflicto entre chile
' nos y peruanos, unidos por la sangre y en-
¢ frentados por ia defensa de sus territorios.
 Federico, el protagonista, a los sones del
himno de Yungay, asume sus deberes patriéti-
' cos; ha debido renunciar a los lazos familia
. res que su madre le recuerda desde la trin-
chera opuesta, Se estrené en el Municipal
- (1881), en homenaje al centenario del natali
. cio de don Andrés Bello,

LO QUE NO TIENE SANCION (1888) funda-
| menta una critica social, dirigida contra

- 1los enamoradores profesionales; constituye u
na tesis: las consecuencias fisicas y espiri
' tuales de estos "crimenes" permanecen impu-

" nes; el cbédigo no los contempla; por lo tan-
to, su uUnica sancibn seria de orden moral.
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i Don Salvador presagia las artimafias
le Joaquin, Zste es el don Juan minimizado,
adorador entre cortinas; no burla, no arreba
ta el honor de las muchachas; mata Gnicamen-
te sus ilusiones, construidas a base de re=
juiebros y suspiros, Los movimientos se ori=-
ginan, de preferencia, a través de situacio-
nes equivocas; excesivas en la intencidn y
extensién, debilitan el proceso dramédtico y
la concrecidén de las ideas planteadas en un
principio,

Hacia el final, Matilde escapa al pa
ternalismo de Espifieira; demuestra su comple
jidad; rechaza el si de su burlador; ha lo-
grado crecer interiormente; refiriéndose a
su propio corazén, exclama:

"AUn hay brios
en é1 para sufrir;" (III,6)

La culpabilidad no se polariza en el
galdn; todos admiten la complicidad en el de
tito.

Por boca de Vicente, hermano de Ma-
tilde, el autor, en un arranque lirico, re-
trata la malaventura que producen e¢stos gala
nes, Son versos de una clara reminiscencia
de aquellos sorjuanistas '"Hombres necios que
vais por el mundo':

see "Seres que vais por el mundo
con rostro alegre y sereno
vertiendo el atroz ven:cno
de fingido amor profundo..."
(ITI,11) :
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De sus dramas de ambientacidn extran-
era, es necesario mencionar PENA DE LA VIDA
1889), cuyo asunto ocurre en Gante hacia fi
es dei siglo XIV. Los caracteres son esque-
Adticos; retizne el valor moral: El triunfo
e la vida sobre la mentira, estructurado me
iante el resorte espafiol de la administra-
ién colectiva de justicia. La obra consigue
nteresar; crea suspenso, especialmente en
1 motivo de la muerte irremediable de padre

hijo, en el juego fatal de ser verdugo uno
el otro,

Las obras cervantinas significan los
ejores frutos de Antonio Zspifieira: MARTI-
I0S DZ AMOR fue la primera obra que gozd de
n verdadero éxito, estrenada en el teatro
ariedades en 1877. '

Pero la més importante, sin duda, es
BRVANTES EN ARGEL 1886). Zsta obra recoge
oda su capacidad creadora. La proximidad a-
ectiva del héroe lo conduce por el buen sen
ero dramdtico. Sobrevive el tono moraliza-
or, pero relegado a un segundo plano: la fi
ura legendaria de Cervantes, las situacio-
es privilegiadas para elaborar una trama,
os impulsos de los personajes aquellos, se
poderan de su inspiracién, Hay un redescu-
rimiento de la espiritualidad en el desarro
lo de las actitudes; en las ansias de liber
ad, en la defensa irrenunciable de una fe,
a epopeya se hace confidencia; se Jjuegan el
isimulo, la sorna, la ironia; hay intentos
udaces, gestos nobles, maquinaciones delez-
ables: Aidar, jardinero de Azén Baji, rey
e Argel, ayuda junto con Aluch a Cervantes
el Estropeado) y Halima, Los cautivos espe-
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ran en una cueva la orden de marchar al velé
ro de la liberacién; son delatados, Halima%
e

! 8i es necesario se entregari a Dali (el je
' de guardia) para salvar a Cervantes, Pero
i:llega la noticia de que pagardn su rescate.

Dali hiere mortalmente a Halima:
ICZRVANTESY: ";Me dais la vida y me quitdis
el almag®

4s cierto que hay lugares comunes, e=

| xageracién en las escenas luctuosas, injusti
¢ ficadas incursiones de algunos personajes,

Sin embargo, es acertado el:estudio
sicoldégico de Cervantes; sus valores surgen
de la accidén misma, como expresibén de su in-
timidad. También el manejo de los movimien~-
tos escénicos; sabe destacar en primeros pla
nos a los protagonistas; distribuye la jerar
quia de los personajes; mezcla las individua
lidades y el conjunto,

i1 lenguaje se estructura a base del
endecasflabo, usa adecuadamente los hipérba-
tos; el verso resulta dgil, con algunas imé-
genes y destellos liricos. Pero siempre fle-

. xible a los designios draméticos,

' "ATDAR: Zn ellos de continuo el pensamiento

estéd en la fuga, que los lleve salvos

& los hogares patrios, donde tengan
?cab? sus desdichas y malos tratos'®,
? % |

III.- Valoracidén de Antonio Espifieira.

Pertenece a la dltima generacién del
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teatro chileno del siglo XIX (6), integrada
por Juan Rafael Allende, Daniel Caldera y
Domingo Antonio Izqulcrdo. Su produ001on se
cdracterlza por la convergencia de corrien-

tes dramdticas contradictorias: la costum-
brista, muy breve y parcial, continuadora
de Daniel Barros Grez, Romén Vial y Valen-
tin Murillo; y la linea europeizante, soste
nida por el drama en su forma her01co-sent1
mental, iniciada .por Carlos Bello, Rafael
Minvielle y Guillermo Blest Gana,

Se le recuerda, principalmente, por
su comedia-sainete CHINCCL. EN SARTEIN; sus
persocnajes=-tipos son populares, pero cm-
plgan un 1Angua30 C&StlaO. Detenta un valor
q1storlﬂo. incorpord un elemento riquisimo
del folklore: las payas. is, claro estd, u-
na obra de iniciacidn: 1engua3 elemyntal,
movimientos primitivos, seres caricatures-
cos., asta vena autéctona yresagldba el .arri
bo de obras mds notables... Sin embargo, el
autor se dedicd al cultivo de piezas de am-
bientacidn extranjera, 'y olvidd trabajar
los temes de raigambre nacional,

Lamentablemente, en las comedias de
costumbres no supera a Barros Grez y queda
muy lejos de Juan R, Allende, Y sus dramas,
aunque de factura digna, son inferiores a
los de Caldera e IZQul’PuO' no alcanzen la
universalidad de Maria (2L TRIBUNAL D3L HO-
NOR) y dofla Catalina de los Rios y Lisper-
guer (LA QUINTRALA), damas que protagoniza-
ron tragedias en Chile, '
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NOTAS: (1) En la calle Almirante Latorre, a
la entrada de Alameda, el Colegio de
los Padres franceses poseia un soberbio tea-

tro, Al1lf asistimos a uno de los tantos fes-

tivales de teatro secundario; era el afio de
1968; el jurado lo componian connotados acto
res y directores de teatro y cine, Ahora se
vende el edificio como material de demoli-
SiON, v s

(2) José Rambén Gutidérrez: Reminiscen-
cias. &n Antonio Espiiieira. necuerdo de sus
amigos en el primer aniversario de su falle-
cimiento, Stgo., La Ilustracion, 1908, pk2.

3) Idem, p48.

ve rosefla ds 'las obras dramiticas de Antonis
ispideira, Ob cit, p83.,

(4) ZEnrigue Nercasseaux y iMordn: Bre-
fla

(5) Fue exhibida por Canal-13 de T,V,
Dirigid José Caviedes, Actuaron en los pape=
les protagénicos: Héctor Duwanchelle, Pepe
darold, Ana Gabela, Héctor Nogusra, Bl ciclo
se titula: "Sainstes Chilenos", Se debe a u=
na idea de su productor, Marcelo Gaete.

(6) Bn otra oportunidad fundamentare-

mos ¢l desarrollo gencracional de la drama-
turgia chilena, por lo menos del siglo XIX,
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