ENTREVISTA A JACK EDWARDS
POR:
SONIA FUCHS Y CONSUELO MOREL,

Jack Edwards, disefiador y vestuarista inglés,
fue invitado a Chile por la Universidad Caté-
lica con el patrocinio del Instituto Chileno
Britédnico, para realizar el vestuario de la
produccién de la obra de Shakespeare "HAMLET"
en la temporada teatral 1979.

Este realizador de vasta trayectoria en Euro-
pa, obtuvo un OSCAR de la Academia de Ciencias
y Artes Cinematogréficas de Hollywood, por el
vestuario de la pelfcula "Barry Lyndon".

l.~- Muchas personas quisieran saber acerca de
su formacién y trabajo en Inglaterra. Concre-
tamente existen estudios especializados en es
te arte, existen corrientes? Cémo podrfan e-

sas corrientes o pensamientos llegar a nuestro




pais?

Yo empecé a desarrollar mis inclinaciones por
tra je teatral cuando tenfa cinco o seis afios,
Vivia en el campo en un lugar donde no habia
teatro; solia hacer pequefias figuras de arci-
lla de personajes, e inventaba cuentos de ha-
das e inclufa en este a amigos; por Supuesto
los personajes eran muy simples y esquemdtiec .
cos. A estos persona jes yo los vestia., Cuando
yo tenfa ocho o nueve afios, me fui a Londres
de vacaciones y compré mi primer libro de di-
sefio de vestuario. Habfa ahorrado toda mi me-
sada para comprar un libro del siglo XVI que
era el primero de una serie que finalmente ad
quirf en su totalidad, cuando terminé el cole
gio tenfia un pequefio dilema: no sabia que ha-
cer con mi vida, porque terminé el colegio
muy joven, Mi padre queria que entrara a una
academia militar. Acudi a mi madre, que esta=-

conectada con alguien de la alta costura en



Londres, y aprend{ durante dos afios alta costu
ra en cosas muy simples en un subterréneo sin

sol ni aire, me dedicaba a recoger alfileres,a
preparar tazas de té y sobre todo a observar

como se cortaban las telas y como se prendfan
las telas con alfileres a los maniquies. Dos a
fios hice esto, y los dos siguientes tuve que

hacer el servicio militar. Una vez terminado,

me dediqué por cuatro afios al mismo trabajo an
terior. En las tardes asistia a un college pa-
ra estudiar confeccidén de moldes y el disefio

de modas lo que no estaba necesariamente conec
tado con el teatro sino con la alta costura. Y
durante el dia trabajaba para esta firma en la
cual aprendf{ a cortar con tijeras y con cuchi-
llo de hoja circular (que corta hasta 200 mol=-
des a la vez); aprendl también a seleccionar a
quellas telas que tenian buena cafda y "drapea
ban" bien. Aprendi a hacer costuras y a probar

trajes y a trabajar intensamente en lo que se



llama "stand work" (cortar de pie). Cortar en
el maniquf y né sobre la mesa. En este trabajo
segui siempre en Inglaterra y disponia de tres
figuras de diferentes tamafios donde colocaba
los trajes. Asi trabajé por muchos afios hasta
que después decid{ hacerlo por mi cuenta, Tuve
un entrenamiento artistico sélo por k8 meses y
todo el resto lo aprend{ en organizaciones don
de se aprendia "haciendo", que es la me jor ma-
nera de aprender. Estando en una escuela o ins
tituto de arte se aprenden muchas ideas bellasg
pero si no se llevan a la pridctica ellas no
sirven, Lo mismo sucede con el actor que estu-
dia en una academia de arte dramdtico en Ingla
terra. Cuando sale de allf, los directores se
pasan mids de un afio apoyidndolo en todo aquello
que no adquirid en la Academia y colocdndolo
en una situacidén prictica. Observar como se
corta y se disefia ha sido el me jor entrenamien

to que he tenido.




Cuando dejé eso empecé a trabajar por mi cuen=
ta. En primer lugar creando trajes cotidianos
y al mismo tiempo trabajando "free lancer" en
hacer trajes para el teatro. En varias compa-
fifas privadas, por ejemplo la Royal Shakespea
re Co. Esta compafifa hace muchos montajes al
afio y el personal de planta de ella no es ca=-
paz de afrontar ‘el gran trabajo que se requie-
re y por ello encargan a otros realizadores
privados el disefio y confeccién de sus trajes.
En este sentido no disefié, pero s{ realicé al=-
gunos de los trajes del "Gran Gatsby" de Scott
Fitzgerald. Trabajé en muchas cosas de este ti
po, y esta es mds omenos la manera en que me
he desempefiado en este campo cuando no estoy

realizando otras actividades.

También hace diez afios empecé a trabajar para
una compafifa de danza que realiza bailes histé

ricos., All{ estuvieron bajo mi contral todos



los trajes durante esos afios.

Si bien yo he sido formado de la manera que he
expuesto, existen también en Inglaterra una es
cuela llamada la Central School of Arts donde

hay una amplia gama de cursos para el disefio y

confeccidn del vestuario de teatro.

Aqui en Chile no conozco la organizacidn en
cuanto al disefio teatral que se hace para el
teatro de este pais. En Inglaterra es inmenso
vor la cantidad de compaiifas teatrales existen
testysla gente es entrenada en diversas escue=-
las. Seflalé el Central School por ser de los
me jores, pero hay departamentos de disefio en

todas las escuelas de arte en Inglaterrae.

2e= ;Cudndo disefia el vestuario de una obra re
alista de cardcser histdrico prefiere hacer u-
na reconstitucidn minuciosa o modificar a su

inspiracidén el modelo histérico de un traje?




Me preocupo mucho, y tengo especial interés en
la reconstitucidn histérica porque la he estu-
diado, y siempre trato de obtener la exacta
"sensacién" del periedo histdrico. La silueta
ha sido siempre de importancia para mi. Debido
a que los trajes "histdéricos" no existen o e~
xisten sélo en los cuadros, los personajes en
las obras artisticas tienen que ser mis realigs
tas y de esta forma uno contrae un compromiso

artistico con el realismo histdrico.

Seria mds fdcil mirar un cuadro y reconstituir
los trajes exaectamente, pero eso no seria muy
atrayente para una mente creativa. Pero sf es
atractivo tomar algunos aspectos del cuadro y
usarlos en la reconstitucidén del traje. Yo tra
ba jé en ambos aspectos. Prefiero hacer mis pro
pios disefios basados en un conocimiento profun
do de las épocas; pero siempre trato ademds,de

reproducir los colores, los detalles y el cor=-
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te exactamente como hubiese sido en esa época
precisa.

Creo que hay algunas obras que exigen una re-
constitucién muy acuciosa del vestuario porque
estdn situadas en una época muy determinada,
por ejemplo, si estuvieramos trabajando en In-
glaterra en el perfiodo de la Comedia de la Reg
tauracién comprendida entre 1670 y el 1720 muy
espec{ficamente, no podriamos salirnos de la §
poca por ser un periodo tan limitado, y los
trajes no darian resultado s& se les colocara
fuera de la época. Por ejemplo, en tiempos de
Shakespeare los trajes eran todos de la época
Shakespereana, aun aquellas obras romanas como
"Julio César", "Simén de Atenas", etc., todas
fueron montadas con trajes isabelinos y no con
trajes del lugar en que transcurre la obra. Pe
ro para un piblico de hoy seria inaceptable
ver un "Julio César" con pantaldn y chaqueta

en vez de la toga romana, &n el sigzlo veinte



cuando nosotros reconstruimos lo mis fielmente
posible la época en que transcurren las obras,
la sensacidén mds importante sigue siendo del

siglo XX porque los rostros, las telas y los

materiales son del siglo XX. Por lo tanto, hay
una gran diferencia actualmente en el enfoque.
Yo siempre he preferido trabajar dentro del pe

riodo vy luego inventar...

3.= (Qué aconseja para nuestro pals entre estas
dos altermativas, teniendo en cuenta de que ca
recemos de una "cultura histdérica del traje™,
tanto porque tenemos poca vida cultural en el
tiempo (nos descubrieron en el Renacimiento)
como porque no tenemos modelos vivos que exami-
nar y conocer (estatuas, cuadros, utensilios con
imigenes, etc.). El piblico chileno podria apren
der y educarse en una reconstruccidn histérica

del traje?

Serfa muy ficil tomar cualquier camino en un pa
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{s determinado si ese pafs no tiene conocimien
tos ni de estilos ni de modass Eso no signifi-
ca que el vestuario deba ser de alguna manera
presentado como el original. Si nosotros visi-
t4ramos paises como Bali o Bangkog seguramente
ellos encontrarian nuestro vestuario tan raro
como nosotros el de ellos. Pero Chile es un pa
{s civilizado con infleuncia europea y est{ ex
puesto a la televisidén mundial. Sugiere que pa
ra las producciones de obras clisicas no debe
hacerse mucha diferencia cen el periodo en que
se sitia la obra, a menos que un director en
especial decide ubicar una obra en un periddo
que no corresponde a aquel en que fue escrita
y por lo tanto, sea desconcertante para el pli-
blico. Por ejemplo, hace algunos afios el direc
tor Peter Brook dirigid la produccidén "Sueiio
de una noche de Verano" lo cual decidié devol=-
verle a la obra su aspecto migico para tal sen

tido eliminé el bosque, los trajes de hadas y
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ese tipo de cosas. Ubicd la obra en un circo
que era una caja blanca y vistid a los persona=-
jes en simples trajes blancos usando mecanismos
circenses tales como trapecio, juegos acrobdti-
cos y la destreza fisica para crear la magia de
un teatro de ilusidn. Al comienzo el piblico se
desconcerté y pensé que era una obra "vanguare
dista™ pero cuando la vieron comprendieron lo
que Brook pretendfa. De la misma manera se puee
de hacer aqui en Chile, quizds si estuviéramos
haciendo varias obras de Shakespeare, no sé si
resultaria o no con el enfoque del director que
hemos mencionado. Personalmente no creo que es-
te tipo de obras resulten en trajes moderncs;
sin embargo, aln cuando es viable tomar este ca
mino, yo creo que se destruya parte de la obra
ya que aparte del lenguaje hay demasiadas refe=-
rencias y aspectos de la época (como por ejem=
plo que hoy en dia la gente no anda por la ca-

lle con espadas y dagas) que no esten de acuer-



do con los trajes. Aqui en Chile el piblico -tag
to como el piblico europeo- debe ser educado len
tamente (y eso no significa que haya que pararse
en el escenario y gritarle "esto es lo que Ud.
debe ver y entender"). Pero con la constante ob=-
servacidén del cine y la televisién, es mds fécil
hacer que el piblico ACEPTE ZSTAS COSAS, y pien-
se lo mismo con respecto al teatro y las artes
visuales,

No sé si resulta igual con todas las obras, para
mi opinidén es que no se deberfa tratar de destru
ir la intencidén del dramaturgo y el periodo en
que transcurre aduciendo que nadie lo podria en-
tender. Sostengo por el contrario que las enten-

derdn mucho mejor.

he= ;En qué sentido el vestuario puede definir a
los personajes de una obra y viceversa?

Zn primer lugar el vestuario en teatro ha pasado
por diferentes aspectos. En el siglo XIX el tea-

tro de Sir Henry Irving fue un teatro muy elabo=
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rado y era un teatro en donde los trajes se les
confeccionaban personalmente a cada actor de a=-
cuerdo a su rango y si usted era un actor de

mis bajo nivel y estaba ubicado en un segundo o
tercer plano se suponia que ese actor pasaria
desapercibido, de la misma manera como el sefior
Irving tenia permanentemente un foco sobre &l y
habfa un 4rea especial dentro de la cual €1 se
desplazaba y a nadie mds le era permitido en=-
trar en ella. Por lo tanto, todo era enteramen-
te falso, y esto se siguié desarrollando en el
siglo XX en que igualmente los trajes eran muy
elaborados hasta que en 1958-60 en Stratford u=-
pon Avon todos los trajes se hicieron con mucho
colorido, porque se han hecho grandes descubri-
mientos respecto al corte y se han usado mate-
riales de manera distinta, no simplemente lo que
hay en el mercado.

El traje debe ser siempepe el preciso para el per

sonaje y el actor debe sentirse cémodo en él; e-
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demés, el traje no debe distraer demasiado y
debe caerle bien a la persona que lo usa y vie
ceversa el actor debe saber como es el traje.
No se saca nada con tener un buen traje que le
quede bien si el actor no sabe desentolverse
al interior de él y esta es una falla muy gran
de en la confeccién del vestuario en-<la mayo=
ria de los paises donde los actores no estédn
entrenados en la tradicién cldsica del valor
del traje. Este define su estilo y la manera
como trabaja en 1, le da forma al personaje,
pero si un actor no ha sido entrenado para u=
sar una capa por e jemplo, o tomar una espada o
como sacarse el sombrero, entonces falla total
mente el traje. Por muy bello que sea o por
muy bien que le quede, de nada servird si el
actor no sabe como usarlo y los disefiladores no
debieran diseflar trajes demasiado elaborados y
complicados para actores que no sabrin después

como usarlos. Uno debe trabajar en ambos senti
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dos. En Inglaterra los actores estdn entrena-
dos en una tradicién clédsica, aunque mucho me-
nos ahora que en otros tiempos, pero todos los
actores en teatro y en televisién comienzan en
el teatro cldsico. En este momento se usan ac-
tores que no tienen ni bellas voces, ni entre-
namiento corporal adecuado, pero que estin es-
trenados para obras modernas porque hay muchos
dramaturgos modernos hoy en Inglaterra, pero,
desgraciadamente ha surgido un nuevo estilo de
actores que no sabe: a) usar un traje y b) co=-
mo decir sus textos, No tienen el control del
traje debido a que no poseen la fuerza del en-
trenamiento cl4{sico que es intenso y por lo

tanto los prepara para esta experiencia.

50« (Estima usted que =-tratdndose de trajes de
la época- se debe ensayar con ellas a fin de
que los,actores se acostumbren a la expresidn
corporal que el traje exige y se obtenga mis

propiamente el "estilo de la época"™? Lo dicho
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vale para los accesorios (pelucas, guantes, za-
patos, anteojos impertinentes, etc.).

Voy a contestar brevemente. Nunca es posible
disponer de todos los trajes durante los ensa-
yos, nunca estén hechos a tiempo y siempre hay
apuros y ajustes de Ultima hora. Pero los acto=-
res son gente que se adaptary pueden simular as
pectos de su vestuario usando faldas 6'capas <]
psédazos de madera en su cintura para simular es
padas. Yo pienso que todos los actores deberian
usar el calzado que llevardn en la obra lo més
pronto posible para que sepan exactamente lo
que harén con sus pies. En cuanto al traje, de-
be entregdrseles lo antes posible a fin de que

se familiaricen con é1.

6= Ude. trabaja con gran cuidado todos los tra-
jes y sus terminaciones en la costura, ;por qué
si en el teatro es poco lo que se ve desde la

sala? ;0 estima que el traje artesanal de costu

ra debe ser perfecto porque también es una for-
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ma artistica? Entregue un mensaje a los técni=
cos chilenos sobre el valor y la importancia
del trabajo artesanal bien hecho.

En las primeras tragedias los trajes eran vise
tos de diversas distancias. En cualquier lugar
que Ud, se siente en un teatro, veri siempre
las partes externas de é1 por lo que debe estar
bien realizado. El traje ademds se usar{ varias
veces y por meses, durante cada representacién
con un uso muy intenso. Es sabido que si se usa
un pantalén o capa mis de cinco dfas, éste debe
ser planchado o limpiado y lo mismo sucede con
las piezas internas del traje.

El detalle de las terminaciones de los trajes

puede parecer un tanto preciosista y es porque
me gusta termminarlos en forma perfecta. Es la
manera como se realizan los trajes en Inglate-
rra, con terminaciones perfectas y firmes.

El mensaje a la gente que trabaja en este campo

en Chile, es de no subestimar el potencial que
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se tiene con el traje; lo que quiero decir es
que los trajes deben tener gran cantidad de te-
la para que tengan caida y solidez., Usamos tra-
jes en sl siglo XX que son muy livianos porque
vivimos en casas calefaccionadas y viajamos en
automéviles y metros, pero en el siglo XIX los
trajes eran muy pesados y hechos de muchas ca-
pas de tela, con barbas y con mucho metraje de
material, Mientras era posible costeqrlos, ma-
yor cantidad de tela se le ponia a los trajes
porque en el escenario un traje debe ser: a) re
alista y b) levemente mids grande que en la vida
diaria por cuanto debe impactar. Esto no quiere
decir que debe sobrepasar al texto sino que el
traje debe integrarse y servir al texto. Pero
es necesario crear una imagen visual que agrade
y también una visién teatral que vaya con la es

nograffa e iluminacién. Uno debe estudiar la i-
luminacién y escenografia al mismo tiempo que

se realiza el traje para que todo resulte bien,
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No conviene llevar a escena a una reina en una
obra en que se supone es una figura real con po
ca cantidad de tela porque se veri pobre y sim-
ple pues tales personajes usaban trajes elegan-
tes.

Las terminaciones de los trajes son muy impor=
tantes tanto experior como interiormente, pero
externamente el traje debe ser absolutamente
perfecto, Puede ser pintado, sopleteado o enve-
jecido pero hay que tratarlo como si fuera una

pintura.

7= .En un pafs en el que casi no pueden inver-
tirse grandes sumas en vestuario existen férmu-
las de sustitucion en materiales que suplan es-
ta'pobreza? ;Cémo se hace en Inglaterra? Expli-
que, con ejemplos, estos procedimientos de suse
tituciébn,.

Para empezar quiero decir que estoy desilusiona
do con respecto al vestuario que se hace en Eu~

ropa y particularmente en Inglaterra ya que a la
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gente de teatro se le entrega grandes cantida-
des de dinero para el disefio de las produccioa
nes. El estado subvenciona al Teatro Nacional

y a la Royal Shakespeare Co. quienes siempre

se quejan que estin sin presupuesto al final

de la temporada, a pesar que el gobierno les

da una cantidad x de millones de libras al afio.
Se podria decir que los dos teatros trabajn a
plena capacidad, (teatro lleno) y por eso a los
disefiadores se les da plena libertad para que
inventen vestuario, pero esto los echa a perder
ya que disponen de una gran cantidad de dinero,
como quién dice "allf tienen, gasten".
Indudablemente es me jor trabajar con buenos ma=
teriales porque duran mds pero creo que la gen=-
te no se las arregla suficientemente. En tea=
tros como los de ustedes o alin en los nuestros
como el Fringe Theatre, uno puede, o tiene que
arreglirselas con materiales mids baratos porque

hay muchos substitutos, porque después de todo
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es ilusién. Es ilusidén para los actores e ilu=-
sién temporal para el publico y por lo tanto

el vestuario y los accesorios también pueden
ser ilusiones, pero uno tiene que ser muy inte
ligente y cuidadoso en su uso. Por ejemplo, si
hay una tela maravillosa que cuesta $1,000 el
metro, suma que uno no puede gastar, pero que
es el género que uno quisiera tener, entonces
se debe comprar algo que lo substituya y que
produzca el efecto deseado y esto es posible de
hacerse. Cuando uno se ve enfrentado a estos di
lemas, estd forzado a hacerlo. En Inglaterra,
desgraciadamente, a la gente se le da demasiado
dinero y muchos disefiadores se ponen a experi=-
mentar con telas cue ni siquiera se usan para
Goﬁtuario.

Hay un caso cldsico producido hace algunos afios
atrds. Se trata de la produccidén "Revengers Tra
gedy™ una obra jacobina donde el disefiador expe

rimenté en mis de 600 metros de tela, la que fi



o Bk

nalmente no fue usada porque después de tefiida
se desintegrdé. Hubo que redisefiar la produccién.
Lo mismo sucedié en la produccién de "Macbeth"
de Paul Scofield cuando el disefiador hizo los
trajes de un material pldstico tan grueso que
impidié que los actores pudieran respirar; por
lo tanto, los trajes fueron rehechos en pieles
de animales; pero estos tampoco le parecieron
los trajes adecuados al director y disefiador en
cuanto al color, y fueron, finalmente, sopletea
dos con una pintura que los dejé en la misma si
tuacidén que los trajes pldsticos, los actores
seguian transpirando... La gente gasta mucho,

mucho dinero, hay mucho exceso,

cnceeae0000cceccan




