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Mi llegada al teatro”

Por Ramoén Lépez Cauly
Arquitecto y disefiador escénico
dlopezc@uc.cl

No deja de ser emotivo para mi el significado de este acto’, ya que va mas alla de mi trayectoria
académica y profesional. Quisiera compartir con ustedes lo que la Universidad Catolica ha re-
presentado en mi vida: me ha dado un sentido de pertenencia. De alguna manera ha sido, por
mas de cincuenta afios, un segundo hogar en el que he encontrado compafieros y amigos, que
se han constituido como mi familia adoptiva, considerando que, como hijo Gnico de emigrantes,
llegado a Chile después de la Segunda Guerra Mundial, no he tenido hermanos ni primos ni
tios ni abuelos.

En la década de los 50 y 60, estableci mis primeros vinculos de amistad en el colegio, los
gue permanecen hasta el dia de hoy y que de alguna manera fundan mi familia sustituta. Luego,
desde el aflo 1966, en que ingresé a estudiar arquitectura en esta universidad, encontré nuevos
amigos, con los cuales perdura hasta hoy un vinculo que sobrepasa lo profesional.

Debo admitir que el azar ha sido determinante en muchos momentos importantes de mi
vida y es asi que, en 1967, me encuentro con el mundo del teatro y sumo a mis estudios de
arquitectura, los de escenografia en la Universidad de Chile?. Al poco tiempo y por conjunciones
del destino, me incorporo al entonces Teatro de Ensayo de la Universidad Catdlica.

Los fines de la década del 60y los inicios de los 70 son en Chile un periodo de gran eferves-
cencia, idealismos y esperanzas. Se escucha en la radio la nueva Cancion Chilena, los Quilapayun,
Led Zepellin, Cat Stevens, Los Blops. Nuestra universidad pasa por la Reforma Universitaria, todo
en ella se remece y hace giros estructurales. Yo estoy en el medio de esa voragine concluyendo
mis estudios, lo que coincide con la creacién de la Escuela de Artes de la Comunicacién® en esta
universidad, que retne Teatro, Cine y Television. En ella me integro al equipo del Teatro como
coordinador técnico y profesor.

*  Discurso realizado por Ramén Lopez C. con motivo de su nombramiento como Profesor Emérito UC acompafnado con
notas creadas a partir de una entrevista dada por Lépez al editor.

1 Ceremonia realizada en el Centro de Extension del Campus Oriente, el 10 de mayo de 2024, en presencia del rector Ignacio
Sanchez y de la comunidad de profesores y estudiantes de la Facultad de Artes UC. Algunos meses antes, Ramén Lopez,
recibia por parte del presidente de la Republica, Gabriel Boric, el Premio a las Artes Escénicas Nacionales Presidente de la
Republica 2023, categoria Disefio Escénico.

2 Un poco antes de este episodio, Lopez, toma el curso de escenografia que Bernardo Trumper realizaba en la Academia
del Teatro de Ensayo de la Universidad Catdlica de Chile. A continuacién, y ya siendo estudiante de disefio teatral en la
Universidad de Chile, tiene de maestros al ya mencionado Trumper, junto a Amaya Clunes y Toméas Roessner, entre otros.

3 EAC.
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Montaje de la dpera El Trovador de Verdi. Teatro Regional del Maule. Afio: 2017. Fotografia de autor desconocido.

Son los afos en que organizamos junto a la Vicerrectoria de Comunicaciones los Festivales

de Teatro Universitario-Obrero?, en el gimnasio de la Casa Central, y el Festival de la Nueva
Cancion Chilena, en el Estadio Chile.

4

Lopez relata: “Entre 1970 Y 1973 cuando se forma la Vicerrectoria de Comunicaciones durante el gobierno de Allende
y con la rectorfa de Fernando Castillo Velasco, —que es la primera rectorfa civil y la universidad se abre al tema social
fuertemente— . . . La implementacion técnica de esos festivales recaia en nosotros. Yo estaba encargado del montaje de
eso y ahi usdbamos el gimnasio de la Casa Central —que eso ya no existe—, que era un gimnasio bastante precario, pero
donde pasaron muchas cosas. En ese gimnasio se hacian actividades culturales, la FEUC hacfa cosas y me acuerdo que
para la campana de las elecciones del afio 70 la universidad invitd a los candidatos a unos foros y ahi fue Allende, Tomic,
Alessandri, y como yo era fotdgrafo, yo trabajaba para la revista Paula, tengo el registro de esa fotos, de los discursos y todo
eso; después habian unos actos culturales e iba el Quilapayun, el Victor Jara y todo esto era en el gimnasio de la Catélicay
después se hacian los festivales de teatro y ahf venian gente de provincia de Antofagasta, Punta Arenas, de Coihaique, etc.
En esos festivales el escenario lo instaldbamos nosotros, las luces las instaldbamos nosotros, y después, en el Estadio Chile,
se hizo el Festival de la Nueva Cancién Chilena . . . Ahi me acuerdo perfectamente —porque también tengo fotos— Victor
Jara estrend La plegaria a un labrador. Mi pega era habilitar el espacio, manejar, tener personal técnico, poner las luces.
Ahora eran unas luces minimas, no teniamos tanto equipo y el escenario era un escenario bastante precario, comparado
con un escenario de Lollapalooza o un concierto de rock en el Estadio Nacional... No teniamos tanto... era pura patudez,
pura patudez . . . Era también subdesarrollo total, éramos un pais con muy poca tecnologia todavia.

Eran grupos importantes los que venian de provincia, grupos que no se formaban para venir al festival, que ya tenian
una trayectoria local y eso de poder venir a Santiago y divulgar y crear contacto con otro tipo de publico y conectarse entre
si también, esa fue una iniciativa muy bonita de la universidad. Estos grupos postulaban, habia una seleccién que se hacia
en la escuela, y a lo mejor no podian venir todos, pero venian algunos y se daban una o dos obras por dfa, duraban una
semana por lo menos o diez dias... Bueno, lo otro importante es que, en esa misma época, nosotros haciamos el teatro
a mil, el festival al aire libre en el parque Bustamante, que empezo en esa época en los 70. ;Cémo era el sistema? La
universidad, la Vicerrectoria de Comunicaciones hacia la Feria de Artesania que duraba como tres semanas en el Parque
Bustamante, frente al Hospital del Trabajador, se cerraba el terreno, con colihues, se hacia la feria, desmontaban los
stand de la feria pero el cierre quedaba y nosotros entrabamos ahi con el escenario, las sillas y las graderias, y haciamos
el festival al aire libre y era durante todo el mes de enero, porque la feria era en diciembre, pasaba el afo nuevo y el 2 de
enero comenzaba el festival. El festival era a luca, era baratisimo, y lo manejabamos nosotros, durante varios afnos y de
ahi surge la idea del Teatro a Mil de la Carmen Romero después, los fundadores de eso es la Catolica, nosotros lo hicimos
durante varios afos, no sé, debimos hacerlo durante unos quince o diecinueve afos y que se hacia ahf ... y ahi también
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Afiche del Festival de Teatro Universitario Obrero.
Af0:1968. Imagen extraida del documental Vicente
Huidobro, Heine Mix, Seba Chamorro. Afio: 2021.
Direccion: Gonzalo Villarroel.

Al mismo tiempo, mis inicios profesionales son un bautizo de fuego en terreno®. Me hago
cargo de la parte técnica de la temporada de extension que realizaba el Teatro de Ensayo en las
poblaciones de la periferia de Santiago bajo un convenio que tenia nuestro teatro con la Pro-
mocion Popular. Esta se hacia en una carpa de circo para 600 personas que habia sido donada
por la Rockefeller Foundation en 1959°.

venfa gente de provincia... era un poco lo mismo que ocurria en el gimnasio con el Festival Obrero, pero este era un
teatro donde todas la companias de Santiago postulaban para hacer su temporada, el Teatro Imagen por ejemplo. Cada
compania tomaba dos o tres dias, por tanto, en tres semanas, eran doce compaiias facilmente y nosotros también como
Teatro de la Catdlica normalmente cerrdbamos y haciamos nuestra obra, por ejemplo, £/ Vestidor que la hicimos al aire libre.

5 Acto seguido de ser estudiante de Trumper, Lopez se convierte en su ayudante, tanto en el Teatro de Ensayo, como en
sus clases de escenografia en la Universidad de Chile.

6 Ldpez precisa: “El Teatro de Ensayo tenia un convenio con la promocion popular del gobierno de Frei Montalva para hacer
temporadas de extension en la periferia de Santiago con la carpa del teatro. La carpa de dos mastiles incluia equipamiento
luminico que fue instalado primero en el Teatro Camilo Henriquez y luego era trasladado a estas funciones. Mi primera
responsabilidad o trabajo artistico fue hacerme cargo de las giras de la carpa reemplazando a Bernardo Trumper que por
motivos de salud se vefa impedido de hacer. Los veranos de 1968-69, en el mes de enero visitamos los terrenos de La
Bandera, el poblado de San José de Chuchunco (diagonal que intersecta Estacion Central y Maipu). Ahi se instalaba la carpa
en un potrero al aire libre, en un descampado total. EI municipio instalaba un empalme eléctrico. La carpa la montaban
unos carperos, técnicos circenses, y nosotros llegadbamos apenas terminaban de armarla con los equipos técnicos del
teatro, la escenografia, las sillas, el escenario, las luces, los cables e instalabamos todo eso en un dia, y al dia siguiente,
llegaba la compafia y hacia un reconocimiento del terreno y partian con el ensayo arriba del escenario, porque el publico
llegaba tipo seis o siete de la tarde. Habia que esperar que oscureciera un poco para partir y se terminaba a las nueve o
diez de la noche, por lo menos. El escenario era alto, se instalaba entre los dos mastiles una plataforma que tenia un metro
de altura . . . Estdbamos dos dias y haciamos una o dos funciones. La difusion la hacia el municipio. Habia unos lienzos,
unos letreros. . . Se llenaba. Familias completas que por primera vez veian teatro. Era como circo romano, era bien salvaje
todo, pero se mantenia un clima de silencio, una vez que partia la cosa eran bien respetuosos. Son mis inicios de golpe y
porrazo con la realidad”.
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Festival de Teatro Universitario Obrero. Gimnasio de la Universidad Catélica de Chile. Afio: 1968. Fotografia de Ramén Lopez. En Programa
de Investigacion y Archivos de la Escena Teatral UC.

»
-

Festival de Teatro Universitario Obrero. Obra sin identificar. Afio: 1968. Fotografia de Ramén Lopez. En Programa de Investigacion y
Archivos de la Escena Teatral UC.
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Victor Jara y Quilapayun en el Primer Festival de la Nueva Cancion Chilena. Estadio Chile. Afio: 1969. Fotografias de Ramén Lopez. En
Programa de Investigacion y Archivos de la Escena Teatral UC.
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Autorretrato de Ramon Lopez. Afio: 1968. En Programa de Investigacion y Archivos de la Escena Teatral UC.

No era facil llegar a los terrenos descampados, en pleno verano de enero, en un tierral
sin una gota de sombra. Nuestro equipo era reforzado por unos trabajadores circenses que
levantaban la carpa el primer dia junto a unas pequefas carpas que eran los camarines. Des-
pués entraban nuestros técnicos a armar el escenario, la escenografia y montar las luces. Al dia
siguiente llegaba la compania en micros de recorrido, pero arrendadas para la ocasiéon. Era un
espectaculo ver a los actores y actrices, con sus sombreros bajo la canicula inclemente, rodeados
por los habitantes de los alrededores. Muchas veces hubo que lidiar con los nifios pelusas que,
cortapluma en mano, tajeaban la carpa para asomarse. Obras como La nifia en la palomera,
Canciones para mirar, Peligro a 50 metros, producian un impacto profundo en el publico que
veia teatro por primera vez.

Quiero manifestar que esos anos’ fueron la mejor escuela formativa que tuve. No puedo
dejar de mencionar a Eugenio Dittborn, Héctor Noguera, Ramén Nufez, Consuelo Morel, Marfa
de la Luz Hurtado, entre otros, con quienes compartiamos en el dia a dfa, las vicisitudes del
guehacer escénico, del como enfrentar los nuevos desafios de las puestas en escena, hasta del
cémo debia ser la ensefanza del arte teatral. Las conversaciones, el rigor y profundidad de los
temas, frente a la contingencia del momento, se daban en un entorno de camaraderia y respeto
gue dejé en mf una huella profunda de aprendizaje que agradezco.

7 En 1970 el propio Trumper propone a Lépez como su reemplazo y queda ya formalmente a cargo de la nueva estructura
que modifica al Teatro de Ensayo, el Taller de Experimentacion Teatral. En ese mismo afo ingresa de profesor a la EAC, y
junto a Luis Poirot —de quien es asistente—, arman el primer laboratorio fotografico de esta escuela. De esa época son las
obras: Todas las colorinas tienen pecas, Alzame en tus brazos, El paraiso para uno. . . “Yo empiezo a disefar directamente
ahf'y de ahi no paro mas”, indica Lopez.
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Pero este vuelo fructifero para las Artes de la Representacién, lamentablemente como
sabemos, no durd mucho y se detiene en 1973. Muchas ilusiones y proyectos se interrumpie-
ron. La universidad pasé por momentos duros, la Escuela de Teatro se cerrd y nuestra actividad
debié recomponerse.

Hace exactamente cincuenta afos, Eugenio Dittborn lideré un cambio que serd fundamental
para la sobrevivencia universitaria de todos nosotros y que, literalmente, nos hizo renacer desde
las cenizas, luego del misterioso incendio que afectd nuestro edificio frente a la Casa Central:
Eugenio Dittborn articula el traslado del Teatro al recientemente adquirido Campus Oriente por
la universidad.

Ademas, en un acto visionario, considera que nuestro teatro debe abandonar su sede en
la sala Camilo Henriquez en el centro de la ciudad, emigrando a la Plaza Nufioa®. Ahi comienza
una nueva etapa en la que el Campus Oriente y el Teatro de la Plaza Nufioa, seran mis centros
de actividad profesional y académica. Creo que en ellos he pasado mas horas de vida que en
mi propia casa.

Me voy a detener un momento particular de nuestra historia, que fue la transformacién
del Cine Dante en el Teatro de la Universidad Catdlica, ahora con sus dos salas. Estabamos a
fines de los afios 70 bajo la rectoria del Almirante Jorge Swett y Paz Irarrédzaval en la direccién
de la Escuela de Teatro. Las condiciones de la sala no eran las mejores, habia que acondicionarla,
generar espacios mas acordes con la realidad teatral y las necesidades académicas. No podiamos
controlar las hordas en las matinés de publico estudiantil en ese boquerdn. Eran jornadas de
Circo romano.

Con Paz ideamos una reunién en la que invitamos al rector Swett para presentarle un ante-
proyecto de division del teatro en dos salas. Recuerdo que ese dia el rector vino a la escuela en el
Campus. Estaban también Ramén Nufez y Tito Noguera. Le manifestamos las carencias, las malas
condiciones acusticas, lo dificil que era mantenerse en el liderazgo de las salas de Santiago, le
explicamos los requerimientos, cada uno argumento frente a los planos colgados en la oficina de
la direccién. Don Jorge, con su parsimoniosa y flemética calma inglesa, observoé tranquilamente
los planos y después de un momento y sonriendo dijo: se hace. Quedamos helados, incrédulos.
En esos tiempos, con los conflictos dando vueltas, el Campus Oriente y la Escuela de Teatro en
el ojo del huracan, parecia imposible. Hay que reconocer la nobleza del rector y la proyeccién
de futuro que tuvo. El teatro de la universidad le debe mucho por ese gesto.

Esos anos fueron tiempos dificiles en el Campus [Oriente], con las tomas, las huelgas, los
cierres, pero gracias a los vinculos afectivos y colaboracién con muchos de mis colegas y con el
equipo administrativo de la escuela, pudimos sobrellevar los inconvenientes y ellos me animaron
cuando asumf la responsabilidad de la direccién de la escuela. Lo mismo ocurrié més tarde al
hacerme cargo del decanato, después de la fundacion de la facultad por Jaime Donoso.

La comunidad se seguia ampliando y tenfamos finalmente una facultad con velocidad de
crucero y, como reafirmacion, se construiria el nuevo edificio. Mi familia adoptiva nuevamente
crecia, podiamos ademas establecer complicidad con la Escuela de Artey el Instituto de Musica.

8 En 1974 Lopez realiza La vida es suefio en el teatro del Liceo Manuel de Salas. Esta experiencia alimenta la idea en
Eugenio Dittborn y su equipo de instalarse en ese sector. Luego, viaja a Londres becado por el British Council para estudiar
escenograffa en la Opera Nacional de Londres, volviendo en 1976 a realizar £/ Burlador de Sevilla.
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El Campus Oriente se consolidaba y finalmente desaparecia el fantasma de su venta y de
la migracién a San Joaquin. Toda esta estabilizacion se logré gracias a la gestion, confianza y
vision del rector Sanchez.

Otro punto digno de compartir es la experiencia de haber sido profesor de una inmensi-
dad de alumnos, provenientes no solo de nuestra facultad. Debo confesar que nunca dejé de
sorprenderme por la capacidad creativa de ellos y del nivel de sus propuestas. Creo a la larga,
que el mas beneficiado del aprendizaje era yo mismo. Siempre fue un estimulo llegar a la sala y
encontrarse con lo inesperado. Muchos de esos trabajos los recuerdo hasta ahora. Todavia me
hacen bromas por las maquetas que les solicitaba hacer.

Si alguien ha sido fundamental en mi trayectoria profesional como disefiador teatral, me
debo detener y agradecer a los equipos técnicos de los teatros, especialmente el de nuestra
universidad y los del Teatro Municipal. En estos teatros he realizado gran parte de mi carrera'y
disfrutado muchos de mis logros. Con sus técnicos, he compartido muchas producciones y horas
de escenario, siempre en un ambiente de camaraderfa, respeto y humor.

Nuestro trabajo escénico no es independiente y esta indisolublemente ligado a quienes
realizan nuestros proyectos, dando cuerpo y posibilitando lo imposible. El oficio de los tramo-
yistas, utileros, iluminadores, vestuaristas, productores, ha sido poner su talento y esfuerzo para
la materializacién de nuestro imaginario. Para mi es importante y de justicia reconocerlo hoy.

El trabajo de un disefador teatral es generar el espacio® y el continente para un acontecer
dramatico. Es posibilitar el habitar de los personajes de la historia, es traducir los conceptos
dramaturgicos en espacios significantes, cargados de simbolos y metéforas. La iluminacion,
sin duda, es una de las herramientas que permiten esta construccién atmosférica, revelando
jerarquicamente esos personajes y ese espacio en el tiempo, para finalmente crear la ilusién. O
como decia don Eugenio: “el teatro son puras mentiras”. Hoy yo agrego: “Pero hay que saber
mentir honestamente”.

Nuestro trabajo entonces esta al servicio de esos personajes y de esas historias, pero, como
todo en el teatro, es efimero, no perdura, se desvanece y tiene fecha de vencimiento.

9 “Hay un tema bien atractivo en definir: Una cosa es el lugar teatral o el espacio escénico que es un lugar fisico, una arquitectura,
un contenedor donde pueden ocurrir cosas; pero otra cosa es, el lugar del acontecimiento escénico-dramaturgico, y el rol
de la escenografia, que es construir dentro de ese espacio un nuevo espacio que tiene un valor temporal. Ese espacio se
activa con el texto y se activa con el acontecer de los personajes. Entonces, el tema del tiempo es muy atractivo porque
el significado cambia. Un objeto, un elemento inserto en un espacio, relacionado con ciertos personajes; bajo una luz,
un sonido, una atmosfera; unas palabras que se dicen. . . Ese momento dura poco. O sea, el acontecer escénico es de un
tiempo muy corto y lo que es interesante es que tU puedes compactar el tiempo y el espacio en muy poco rato. Tu puedes
pasar una epopeya completa de diez afos en media hora, puedes comprimir el tiempo, y lo interesante es establecer las
reglas del juego para leer eso ... Entonces, lo tienes que plantear desde el comienzo, para que el publico entre, entienda
el codigo, lo acepte y acepte la convencion. . . Cuando se produce esa conjuncién, puede ser muy pleno. Es muy bonito
el acontecer y se basa en el momento, y lo otro que me resulta importante del espacio escénico —yo lo defino como un
espacio sacrificial. Los actores son como sacerdotes por su dogma, por su fe, que es la obra, que es el acontecer de la
vida, el trozo de vida que se esta mostrando. Entonces para mi la escenografia es un elemento, un continente, un soporte
que tiene que potenciar, recibir y hacer creible, valido lo que ahi ocurre. En ese sentido la escenografia no tiene valor por
si solo. Es el trabajo de la alegoria, del espacio metaférico. A mi me atrae el trabajo en esa direccién.

Para mi el texto es fundamental, me pasa lo mismo con la 6pera. Yo busco a veces frases o palabras, palabras que
me abren la puerta para establecer: jAh! jEsto puede ser! Lo otro que me interesa mucho es qué puede ser resonador
en el publico de hoy, ¢qué resuena? Para entrar a la obra se puede entrar por algunos elementos, algo que esta en el
subtexto, alguna cosa que se menciona: un objeto, jah! jpero aqui esta!... jesto significa! . . . y esto puede tener una
resonancia para el publico de hoy. Entonces ahi trato de partir en la espacialidad, en la construccion de la atmosfera, en
la geometria, en la topografia, ; Cémo construyo un lugar que signifique algo nuevo? Esa es la gran metafora visual”.
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Ramén Lopez montando Lohengrin de Richard Wagner. Teatro Municipal de Santiago. Afio: 2005. Fotografia de Alberto Browne.

Me detengo un momento para compartir con ustedes la conversacién que he tenido en
varias oportunidades con muchos de mis compaferos arquitectos. Cuando me preguntan por
qué opté por la escenografia, yo les contesto que, si me equivoco en arquitectura, el error per-
manece en la ciudad por 100 afos y el dafio es muy grande. Si me equivoco en el escenario, el
error dura unos meses y no le hago dafo a nadie.

Pero esta declaracion festiva no es un acto de irresponsabilidad. Por el contrario, es una
demostracion de la fascinacion y respeto que tengo por ambos oficios. Y, para complementar
estas confesiones, les revelo una pesadilla que he tenido por afos: estoy en un teatro desco-
nocido, a un lado del escenario entre cajas, veo al publico esperando en la penumbra, las luces
de la sala se apagan y las del escenario se encienden. Alguien me empuja y me dice que debo
salir a hacer la escena en reemplazo del actor que no llegé. Estoy parado en el centro, el panico
es tremendo porgue no sé qué tengo que decir, no conozco el texto y me quedo congelado.

Me han dicho que esa angustia y ese suefio es muy comun entre los actores. Yo, como
escendgrafo, nunca he sofiado que se me derrumba una escenografia ni que se caen las luces.
Quizas aqui revelo la admiracién que tengo por el oficio del actor. He pasado por muchas etapas
y diversos trabajos en mi trayectoria teatral. ;Sera una premonicion de que debo llegar a ser
actor? Y a eso contesto inmediatamente: cuando sea grande seré actor; son palabras mayores,
todavia me falta.

Pero quiero regresar al inicio de todo este viaje, el que tiene su origen en el azar. Mi llegada
al teatro en 1966 tiene ademas otra causa secreta: fue por amor. En ese tiempo Florencia, quien
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Ramoén Lépez, Profesor Emérico UC. Afio: 2024. Fuente: Direccién de Comunicaciones UC.

fue mi pareja y compafiera hasta hace un poco mas de dos afos, estudiaba teatro. Yo la iba a
buscar en las tardes a su academia, cuando yo terminaba mi jornada en el Campus Lo Contador.
Como ella salia de noche, mientras la esperaba, descubri que habia un curso de escenografia
gue daba el maestro Bernardo Trumper. Por curiosidad lo tomé. El resto ya lo podran imaginar
y darfa para otra historia.

Para concluir, debo manifestar que creo que yo no habria hecho este periplo sin la compaiifa
y contencion de ella. Siempre tuve su apoyo. Siempre estuvo a mi lado. Me acompafié a cientos
de ensayos manteniendo la discrecion. Su serenidad y humor me ayudaron en los momentos
mas dificiles. La vida del teatro es sin duda absorbente y cuesta mantener el equilibrio familiar.
Mi hijo Matias tuvo que padecer a un padre teatrero. Florencia, con su sabiduria, compensé en
parte mis ausencias. Creo que ella estarfa feliz compartiendo este momento.

Gracias.



