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La Escuela de Teatro de la Universidad Cat6lica
a través de Revista "Apuntes'' busca constantemente propor -
cionar, al pGblico interesado en el teatro y especialmente
al medio teatral profesional y aficionado, materiales Gtiles
que sirvan de alimento a la discusitn tebrica e histérica en
torno al teatro como a la ejecucién prictica de la obra tea-
tral.

Hemos dedicado este ntmero a dos aspectos del
quehacer teatral que nos parecen fundamentales: Por un lado
publicamos un interesante y cuidadoso trabajo en torno al ma
quillaje, escrito por una de nuestras profesoras. En este ar
ticulo, se desarrollan un conjunto de ideas que muestran las
razones mas profundas que sustentan las técnicas de maquilla
je propuestas en el texto. No por capricho, este articulo se
acompafia con materiales que dicen relacién con el Teatro In-
fantil.

El Teatro Infantil es una de las futuras lineas
de trabajo de nuestra Escuela y es un tema cuyo interés se
sostiene en si mismo, pero también, es un &mbito de creacidn
privilegiado para ejemplificar la importancia del maquillaje
correcto. En el Teatro Infantil se suele utilizar el maquilla
je como resorte importante para ayudar a la fantasia y la ima
ginaci6n del nifno.

El Teatro Infantil requiere para ser una verdade
ra obra de arte un montaje cuidadoso en todos sus aspectos
siendo uno de ellos el maquillaje como parte creativa impor-

tante del actor.






"APUNTES DE MAQUILLAJE TEATRAL'
Acercamiento al Maquillaje

Traduccidn: Violeta Vidaurre
Libro : Stage Make-Up

De : Corson
Redaccién : Mabel Guzmin

El maquillaje teatral, puede afirmar o destruir
uno de los medios mis esenciales del actor, y puede equi-
vocar o distraer la atencién del pfiblico. Por otro lado,pue
de, como parte integral de la caracterizacién, iluminar el
personaje, para el actor y para el ptblico y ofrecer al ac-
tor una extraordinaria ayuda para proyectar un Gtil y comple
to retrato de un personaje.

El maquillaje no crea el personaje, s6lo ayuda
a revelarlo. Ningln maquillaje estd completo sin un actor
debajo, y un maquillaje concebido dentro de una obra, no im
porta cuan brillante sea su ejecucién, puede ser peor que
intitil: puede destruir la caracterizaci6n del actor.

Un maquillaje muy pesado inmoviliza la expre
si6n facial. Y wno que se aparta de la intencién y por
lo tanto no guarda relacién con la que se trata de proyec-
tar, s6lo saboteard el trabajo artistico y distraerd al pa
blico. Un maquillaje que por su ineptitud llama la atencidén
en si mismo, es una tragedia peor an. Por lo tanto, si el
maquillaje tiene ese gran potencial para bien como para
mal, no puede ser tomado a la ligera. Tampoco se puede



prescindir de €1. Ademds de este rol esencial de la pro-
yecci6én visual de un personaje, es igualmente esencial
para contrarestar los a veces, desvastadores efectos de
la iluminaci6én del escenario y la distancia de &ste con
el pGblico, que puede reducir al actor sin maquillaje en
un bulto borroso.

En algunas obras no es tan importante la con
tribucién del maquillaje, y puede ser descuidado con un
minimo de dafio para el trabajo del actor, ldstima que és
te no sabrd nunca lo que un buen maquillaje lo habria a-
yudado psicolbgica y visualmente a desarrollar su carac-
terizacidn.A menudo un buen maquillaje hace posible que
el actor se vea mis a si mismo en el rol, proveyendo asi
un muy buen asidero psicolégico. Es el maquillaje el pe-
so final para hacer vivir a su personaje, después de ha-
berlo construido internamente.

Ejercicios: Sin maquillaje y usando s6lo elementos (ante
ojos, barba y expresiones) construya su personaje.

Para hacer los ensayos de maquillaje, es de
gran importancia que el actor mantenga psicoldgicamente
y de alglm modo fisicamente el personaje que ha estudia-
do en el periodo de ensayos y nunca, ni por un momento,
permitirse ser solamente un modelo.



Una buena relacién del maquillaje con el per
sonaje, aunque bdsica, es s6lo el principio. Un gran en-
tendimiento hard muy poco si se tiene manos y ojos inade
cuados para el proceso.

En materia de actuacién, la voluntad de ac-
tuar y la comprensi6én intelectual del personaje, son in-
suficientes para asegurar una actuacién aceptable. La ha
bilidad para traducir la voluntad y comprensidn en térmi
nos fisicos y vocales es esencial. Tal como en la actua-
cién, el maquillaje es una habilidad, mds que un mero a-
prendizaje de técnicas especificas.

Primero es esencial aprender a observar a la
gente analiticamente, catalogando detalles: color de
piel, estructura osea, crecimiento del pelo, conformacitn
de arrugas y carnes sueltas, etc., siempre fijandose en
qué tipo de personas se encuentra cada caracteristica.

La fuente de informaci6n de los personajes
es la obra. Directamente a través de la direccitn escéni
ca e, indirectamente, a través del didlogo, conoceremos
los personajes. Nos familiarizaremos no sélo con su apa-
riencia fisica, sino que ademds con su medio ambiente,
personalidad, edad y relaciones con los personajes de la
obra. Aunque esto pareciera ser un problema s6lo de ac-
tuacién, es también una preparacién para la creacién del
maquillaje: o sea, traducir estas informaciones en térmi



nos visuales: Ej: Nariz de Cyrano.

Este andlisis puede simplificarse clasifican
do los determinantes de la apariencia fisica en 5 grupos:

. Herencia

. Raza

. Medio ambiente
. Temperamento

. Salud

. Edad.
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Herencia: Este grupo incluye aquellas caracteristicas
fisicas y mentales con que nace una persona (siempre que
la obra no pida algo especifico). Tendremos que decidir:
el color del pelo, la forma de la nariz y la 1inea de
las cejas. Deberemos basar nuestra elecci6n en el conoci
miento de las relaciones entre los rasgos fisicos y la
personalidad.

Raza: Las diferencias raciales nos traen diversos
problemas de maquillaje que requieren una solucién menos
obvia de lo que parece a primera vista. Es un error muy
comn el hacer tipos y no individuos. Esto es particular
mente pernicioso, tratando con diferentes razas y nacio-
nalidades.



Se tiende a pensar en los negros, japoneses,
indios, etc., como con caracteristicas fisicas determi-
nadas, pero no nos detenemos a pensar en el medio ambien
te.

Si hacemos, por ejemplo Rashomén ;maquillare
mos a todos iguales? ;Y qué con un chino que ha vivido
toda su vida en EE.UU. o en Chile?.

Medio Ambiente: Ademis de la raza y los factores heredi
tarios, el medio ambiente tiene mucha importancia al de-

terminar el color y la textura de la piel. Un granjero,
un librero y un atleta, tienen diferente color de piel,
y el color que es correcto para uno no lo es, en absolu-
to para el otro. Un hombre que ha vivido toda su vida en
Finlandia no es igual a su gemelo que lo ha hecho en Bra
s1l.

Habrd que considerar, entonces, no s6lo las
condiciones del clima, sino también las condiciones en
que trabaja y pasa su tiempo libre: oficinas, minas, cam
pos, night-clubs, conventillos, etc.. Todos tienen dife-
rentes efectos sobre la gente que vive y trabaja alli.

También influyen las costumbres y modas. Es-
tas influencias de costumbres sociales y actitudes traen,
a traves de los siglos, cambios en la apariencia de 1las
personas.



En la primera mitad del Siglo XX, se presu-
mia que el pelo de los hombres debia ser corto y largo
el de las mujeres. Sin embargo, en otros periodos de la
historia, las costumbres eran diferentes y los hombres
usaban el pelo largo y en ciertos periodos incluso pelu

cas.

Hasta el presente siglo era moda que las mu
jeres (y afin los hombres) fueran pdlidas y delicadas.
Es necesario recordar que una mujer a la moda, de apa-
riencia demasiado saludable, en otro periodo que el nues
tro, tendria que ser considerablemente mis palida que
una mujer de nuestro tiempo con iguales caracteristicas.
Esto significa que un personaje debe ser analizado a la
luz de las costumbres sociales de su &poca para determi
nar su peinado y maquillaje.

Temperamento: El temperamento del individuo (personali
dad disposicién y habitos personales) afecta a la apa-
riencia fisica de muchas maneras.

El aventurero y el escolar, el artista bohe
mic y el serio hombre de negocios, etc., son diferentes
en temperamento, y estas diferencias aparecen en mayor
o menor grado en su apariencia fisica.




Las hermanas March de '"Mujercitas", son pro
ducto del mismo ambiente y herencia mis, sus temperamen-
tos son distintos y esto debe reflejarse en el maquilla-
je para darles individualidad.

Cuando, por época, debe ser usada una barba,
esta es una espléndida oportunidad de reflejar la perso-
nalidad al mismo tiempo, Hay varios periodos de la histo
ria, especialmente a fines del Siglo XIX, donde los pe-
los en la cara era regla y el estilo solo estaba limita-
do por la imaginacién, gusto y capacidad personal de de-
sarrollar pelos mis o menos abundantes. En este periodo
hay una extraordinaria oportunidad de expresar personali
dad a través de una eleccidn concienzuda del estilo de
barba elegido. Esto mismo puede aplicarse al peinado, Es
te problema debe ser enfrentado considerado y resuelto
con cada personaje.

Una actriz de 25 afios que encarna un persona
je contemporineo de su misma edad, no debe presumir que
su propio peinado y su manera de maquillarse serd necesa
riamente apropiado para su personaje. Por supuesto que
no se hacen cambios en forma caprichosa, sino encontran-
do 1a manera precisa en que pueda expresar mejor su per-
sonaje.
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Salud: En algunos casos, la salud del personaje no

resulta en cambios fisicos apreciables, sin embargo, hay
veces en que son muy necesarios: Camila, 'La Dama de las
Camelias", Laura del '"Zoo de Cristal", etc.

Personajes enfermos, de salud delicada, des-
nutridos, etc., deben dar fisica evidencia de este hecho,
importando en el desarrollo de la obra. Igual en el caso
contrario: personajes golosos y sobrealimentados, persona
jes llenos de salud.

Cualquier sugesti6n de enfermedad, estd usual
mente confinado a cambios en el color de la piel, los
0jos, y ocasionalmente cuando se trata de enfermedades
mentales, en las cejas y el cabello. Como siempre, es me
jor poco que demasiado. Sobre todo evitar atribuir a cier
tas enfermedades sintomas inadecuados que serdn fécilmen
te detectados por un profesional.

Edad: Ya que la edad afecta invariablemente la apa
riencia fisica, es esencial considerarla en un maquilla-
je. Tampoco en esto se puede generalizar. No todas las
personas envejecen igual. Todas las mujeres que se ven de
50 afios, no se ven de la misma manera. Una mujer de tra-
bajo de 40 afios puede verse de 50, a diferencia de una mu
jer de sociedad, muy cuidada de 60, puede verse de 50.

En la primera habrd una desintegracién, un dejarse estar,
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una pérdida de juventud y de vigor que no se esfuerza en
mantener. En la otra la normal desintegracién puede ha-

ber tenido lugar, pero mitigada y escondida por su modo

de vida, estado mental y un esfuerzo activo por reaccio

nar contra ella en todas las formas posibles. Los resul-
dos en términos de maquillaje son muy diferentes.

Es verdad por supuesto, que determinando
exactamente como expresar la aparente edad de 50 afos,
nos encontramos en cada caso con cuestiones de herencia,
medio ambiente, temperamento y salud. Sus efectos no pue
den ser determinados sin referencia al caricter total;
su presente y su pasado.

Al discutir los efectos especificos de 1la
edad, podemos solo generalizar e indicar la clase de cam
bios que se producen normalmente. Tomaremos la convencio
nal divisién de: juventud, edad madura y vejez.

a) Juventud:Es una mala costumbre en teatro, el referir
se a un "maquillaje joven' como 'maquillaje simple'.
Es esta una trampa que nos lleva a descuidar este
trabajo esencial. Son pocos los casos en que 1los ras
gos del actor son exactamente los del personaje.Siem
pre habrd un peinado distinto, algo que lo transfor-
ma en un "maquillaje de caracterizaci6n',

Cuando se desea mejorar la cara del actor (no solo



b)
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proyectarla) sin referirla a un personaje especifico,
usaremos el "maquillaje correctivo'.

La apariencia de la juventud es: piel lisa y suave,
una boca delicadamente curvada, cejas de lineas sua-
ves que siguen la forma del ojo, abundancia de pelo,
etc.. Por supuesto que si tomamos en cuenta el tempe
ramento, salud, etx., se pueden contrarrestar 1los
rasgos juveniles (Ricardo III, Ofelia, etc.).

Edad Mediana: Es un periodo indefinido en la mitad
de la vida. Llega a su climax quizd a los 50 afios.Va
mas o menos entre los 40 y 65 afios. Color de cabello

cambia, miisculos empiezan a soltarse, se forman arru
gas, canbia la curva de los labios, cejas y mejillas
mis angulosas, pelo se cae.

Vejez: La estructura del crineo se ve mids prominen
te, especialmente en personas delgadas. Si es gordo,
habri tendencia a doble barba y charchas. Junto con
la caida de las carnes, la punta de la nariz puede

caer, pelo muy escaso, las cejas se engruesan, 1los
labios se adelgazan, dientes caen, la piel cambia de
color, el cuello se arruga y la cara puede transfor-
marse en una masa de arrugas,manos huesudas y con

venas muy marcadas.
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FISONOMIA.

Como generalmente se tiende a pensar que la
fisonomia de una persona corresponde a un caricter deter
minado, y dado que por lo general cada persona del pGbli
co se siente un buen conocedor en este senticdo, tratare-
mos de dar con el maquillaje una mayor proyeccibén de un
determinado personaje.

'"La estructura facial no depende solamente
de los huesos del crineo, que cambian relativamente poco
después de la madurez, sino que también de la musculatu-
ra, que si cambia mucho". Los miisculos que se usan se de
sarrollan y aquellos que no se usan se atrofian,

A medida que avanza la edad, hay una relaja-
cién de ciertos misculos. Estos m@isculos son afectados
por actitudes mentales y moldes de presiones o bultos que
distinguen al hombre del nifio. Esta es la raz6n de que
algunos rostros ganen en interés y atractivo con los a-
flos y otros se marchiten y decaigan, reflejando una men-
te y cuerpo inactivos. Aln hay otros que delatan el mal
uso de la mente y el cuerpo; o dolor y sufrimiento o de-
sajuste con su medio ambiente.

La gente que no frunce el cefio, por ejemplo,
no desarrolla arrugas verticales en el comienzo de la na
riz. Sin embargo, hay varias causas para fruncir el cefio
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cortedad de vista, insatisfaccién, concentracién, etc..
Es asi como la cara cambia, aln de afio en afio, y refle
ja la mente.

Los cambios que mis claramente reflejan al
individuo ocurren, primeramente, alrededor de los ojos
y boca, y es en esta area que debemos concentrar nues-
tros esfuerzos con el maquillaje.

1. Ojos: Tal vez ningln otro rasgo refleja tanto el yo
interior como los ojos. Afortunadamente el drea que
los rodea es muy fiacil de cambiar con maquillaje.

En general los ojos prominentes se atribuyen a los
sofladores y estetas y a aquellos que viven mucho con

sus sentidos (sensuales). Por el contrario, los ojos
hundidos, se atribuyen a una mente analitica y obser
vadora. Los ojos normales, tienen, entre si, la sepa

racidén de un ojo.

Ojos oscuros, chicos, hundidos y muy juntos, pueden

ser asociados con sospecha y traicidn.

Ojos prominentes y muy separados, y con una ceja ar-
queada a considerable distancia del ojo, a menudo son
indicadores de credulidad, mente no muy activa.

2. Cejas: He aqui uno de los rasgos mis expresivos y fi-
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ciles de cambiar y que pueden afectar todo el rostro.

La expresividad de las cejas se puede demostrar por
un experimento bien simple: dibujar en un papel dos
circulos representando ojos, luego dibuje 1ineas so-
bre ellos, a manera de cejas. Haga varias formas Yy
observe el cambio que se opera.

Las cejas varian en emplazamiento, linea, grosor, co
lor, largo y direccién de los pelos.

Cejas gruesas; se asocian con energia fisica y mental.
Al revés, cejas delgadas sugieren poca energia y a(n
a veces debilidad y vacilacién.

Es interesante notar que los pensadores concretos tien
den a juntar sus cejas y desarrollan profundas arrugas
verticales entre ellas. Mientras en el pensador abs-
tracto no estdn tan comprimidas y se desarrollan mis
hacia el &dngulo exterior del ojo.

Cejas juntas; en el angulo interno, dngulo externo al-

go levantado, indicaria individuo duro y egoista.

Cejas casi rectas; gente desconfiable y psicopatica.

Cejas hacia abajo; egoismo, pesimismo, debilidad y si

estan juntas en el dngulo interior: sufrimiento.
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Si se quiere sugerir maldad o traicibn, agregar un

angulo en una ceja hacia arriba.
. Nariz: Este es un rasgo 6seo relativamente facil de
remodelar en 3 dimensiones. Muy poco agregado o sus-

traido de una nariz, puede alterar todo un rostro.

La nariz romana; siempre parece ser signo de energia

y determinacién. Se encuentra a menudo en militares
(Cromwell) y en hombres prominentes en su campo (Dan
te, Platén).

La nariz concava; corresponde a un rostro concavo,

falto de energia y ambicién.

La nariz griega; sugiere refinamiento, gusto y sensi

bilidad; cuando se levanta algo en la punta: optimis
mo, entusiasmo, curiosidad general nor la vida.Si la
punta cae algo: frialdad, muy cerebral y a veces me-
lancolia.

La nariz corta y gruesa; vitalidad. Cuando es chata:

no confiable y a veces maldad.

La nariz puede servir para indicar la clase de tempe
ramento y capacidad del individuo en su principio y
los ojos y boca qué ha hecho con ellos.
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4. Boca: Tanto como los ojos revelan la mentalidad y el
tipo de proceso mental del individuo, la boca parece
revelar el aspecto fisico de la naturaleza. Es 16gi-
co observar que a un intenso control mental, corres-
ponde un endurecimiento de los misculos de la boca,
resultante en labios finos con lineas duras: A mas
emocionalidad, mas relajacion de los m@sculos buca -
les y mas llenos y separados los labios.

Labios finos; con comisuras hacia abajo: mal genio
y desambientacién.

Labios coloreados; con comisuras hacia arriba: opti-

mismo y buen humor.

Labios sueltos y gordos; disipacién.

Labios comprimidos; con pliegues nasolabiales muy de

sarrollados se asocian con actividad fuerte y ejecu-
tiva,

Ejercicios: Analice fotos de gente (mejor desconocidos).
Trate de ser especifico en el andlisis; primero estudian
do la cara entera y la impresi6n general que recibe. Lue
go analizar los rasgos para ver cuales reafirman su im-
presién y cuales no.

Elija tres personajes de obras conocidas y
escriba una breve descripcién de, exactamente, como pien
sa usted que deben verse especificamente: boca, nariz y
0jos.



ANATOMIA FACIAL

a) Estructura osea: Si bien no es esencial aprender los
nombres 'técnicos" de los huesos de 1a cara, si es

necesario diferenciar cada zona, las eminencias y
las fosas, de este modo seri mis ficil modelar el
rostro, podrems jugar con las luces y sombras acen

tuando o disminuyendo fosas y eminencias por medio
de éstas.

Los huesos no varfan fundamentalmente con los afios,
son los msculos que cubren estos huesos los que se
modifican, pierden tonicidad, decaen y dejan enton-
ces mas evidentes las fosas y eminencias (huesos) .Si
observamos a un nifio, veremos que sus formas son sua
ves y redondeadas, aparentemente no existen huesos,
en cambio una persona mayor, por gorda que nos parez
ca, tiene facciones mis angulosas y son evidentes
Sus zonas oseas. Esta es la razén por la cual es im-
portante que observemos detenidamente e] esquema y
ue podamos reconocer en cada uno de nosotros las 4-
Téas que en el se muestran.

b) Balance facial: Existe un tipo de cara considerado
estéticamente perfecto y estd determinado por cierta
particular segmentaci6én consistente en tres partes
iguales de altura y tres de ancho. (ver esquema) en
una forma ovalada.

o
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Pero no todo el mundo tiene esta forma ideal de ros
tro. Se consideran, entonces, siete tipos bisicos
de rostro:

1. Ovalado; considerado forma ideal. La linea de la
frente es ligeramente mas ancha que el mentén Yy
el balance de la cara es perfecto.

2. Redonda; mejillas llenas y quijadas y linea del
cabello circular definen este tipo de cara corta.

3. Cuadrada; cara corta, linea del pelo recta, fren
te ancha, lineas rectas y angulosas en mejillas
y quijadas dan una apariencia cuadrada.

4, Rectangular; cara larga, con cuadratura pero cons
truccidn angosta y frecuentemente con una nariz
larga.

5. Triangular; linea del pelo irregular, quijadas
anchas,pémulos angostos, ojos juntos, hacen este
tipo de rostro.

6. Triangulo invertido; este tipo tiene frente an-
cha, ojos separados, quijadas angostas y pomulos

altos.

7. Diamante; frente angosta, alta, pémulos prominen
tes y pequefios, mentdn pequefio tipifican esta va
riedad.
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En el esquema se observardn mids claramente estas for
mas.

Se debe destacar que la forma o tipo descritos como
"ideal" o "perfecto'', se refiere fundamentalmente al
rostro femenino, en el caso masculino, este seria

mas cercano al rostro intermedio entre el cuadrado y
rectangular, es decir un tipo mas anguloso , conservan
do si la divisién y distribucién del rostro.

Emplazamiento de ojos, cejas y boca:

a)

b)

c)

Se considera distancia normal entre cada ojo el e-
quivalente a la medida, en forma horizontal, de um
ojo. Cualquier alteracién de esta medida indicari
entonces si los ojos estdn juntos o separados.

Las cejas se delimitan, generalmente, en su angulo
interior: en el punto marcado por la proyeccién de
la vertical trazada desde el borde de la nariz has-
ta el lacrimal y en su borde externo: en el punto
marcado por la proyeccién de la diagonal trazada en
tre el borde de la nariz y el dngulo externo del ojo.

La boca podemos delimitarla por la vertical que cae
desde el borde de la pupila al mirar al frente.
(ver esquemas).
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> Eminencia frontal

tosa Orbital

_ oHueso Nasal
»Fosa Temporal

» Arco Sigomético
» Fosa Nasal

» Maxilar superior

* fosa Intratemporal

» Maxilar Inferior



BALANCE FACIAL
FORMAS DE CARA

3 \
/ 1) )0 2Ll
Formas ovalada iderl
y su divisidn. = P

FORMAS TIPO

O Oval A Triangular
(:::) Redonda K;:;;? Trienculo Invertido

Cuedrada

Rectenguler O Romboide o de Diamante.




SEGUNDA PARTE DE MAQUILLAJE
COLORES Y PIGMENTOS

Cientificamente hablando podemos acercarnos
al color de 3 maneras diferentes: como el quimico, como
el fisico y como el psicolégo.

Cuando el magquillador mezcla sus colores es
un quimico, cuando estima su efecto con las luces del es-
cenario es un fisico y cuando lo adecfia a algin personaje
es un psicoldgo.

Todo color viene originalmente desde la fuen
te de luz, ya sea natural o artificial. La luz blanca es
una mezcla de rayos de luz de distintos colores (espectro
solar).

Caracteristicas del color: Para el maquillador es conve-

niente conocer tres témminos para designar las caracteris
ticas de cada color. Usualmente los conocemos como "matiz'',
"intensidad" y "wvalor'.

a) 'Matiz'"; el matiz del color es simplemente su nombre
(rojo, verde, az(il, amarillo). El rosado y el marrén
son variaciones del rojo basico y el marrbn variacidn
del naranja, mientras el marfil lo es del amarillo.
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Ordenaremos los colores mas familiares en una rueda,
que serd nuestra rueda de colores .(Sistema Brang).

"Intensidad"; hasta ahora hemos hablado de colores
muy brillantes, pero muchas veces usaremos colores
bastante mis opacos. Un azfil-gris es aln azil en to
nalidad, pero diferente del az@il de la rueda. Aunque
del mismo matiz es mis bajo en intensidad. Deberi
mostrarse mas cerca del centro de la rueda (mas gris,
en otras palabras). Los colores mas cerca de la peri
feria son mas brillantes y los mds cerca del centro
son mas opacos y esta particularidad son los '"'tonos"
como se les denomina.

'"Valor''; ademis de ser un color azfil y mas bajo en
intensidad, un color especifico puede ser claro u
oscuro (azfil-gris claro, az(l-gris medio, azGl-gris
oscuro). Asi una tercera dimensién en nuestra termi
nologia. Esta claridad o oscuridad de un color la
llamaremos: Valor.- Un valor claro es alto y un va-
lor oscuro es bajo. (Tintes y sombras o luces).

La segunda dimensién del color es su valor; (la cla
ridad u oscuridad). Esto es lo mis simple de indi-
car. Lo haremos simplemente con una escala de nime
ros de 1 a 15. 1 sera mds claro y 15 el mids oscuro.
Asi, N1, seria un naranja muy pdlido (crema-pdlido)
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y N15 un naranja muy oscuro (café oscuro). N8 repre
sentaria un valor medio, naranja brillante (el tono
de carne).

El grabado nos clarifica la escala de valores, en
relaci6n con el doble tono del color y 8 estd mas
0 menos en la mitad.

Tenemos en nuestra clasificacién una tercera dimen-
sibén: dividiremos en 3 grupos: los colores claros |
serian referidos como c, los grisdceos como g y los
del grupo medio y los medios como normales, n.

Recordemos que el café es en realidad un valor bajo
del naranja. En otras palabras: si agregamos negro
al naranja, el resultado seria: café claro u oscuro,
dependiendo de la cantidad de negro que agregemos.
Un amarillo- naranja, nos dari un café mids amarillo
y un rojo-naranja un café mas rojizo. E1 moho por
ejemplo se formaria rojo, naranja y negro. Los colo
Tres mas bajos de amarillo, producen un color verde
oliva (agregando verde al amarillo).

Tenemos un método para indicar con razonable segu-
ridad el matiz, valor e intensidad de cualquier co-
lor de base: N8, es un naranja medio, N5, es igual
pero mids claro y N8g, es de igual valor pero mas
gris. Un R8, tiene el mismo valor que N8, pero es
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mas rojo; RIO es mids rojo y mas oscuro y RIOg, mas
gris y mds oscuro.

Hay que puntualizar que los grisiceos, siempre apa
recen mas oscuros que un color brillante del mismo
color. Asf un RN6g, se ve mas oscuro que un RN6c o
un RNc; ya que los colores automiticamente se acer
can cuando se aproximan al gris, las versiones gri
séceas de los diferentes matices se parecerdn mas

ue las versiones claras que se ven muy diferentes.

Supongamos que queremos un maquillaje para un joven
de mas o menos 25 afios, activo, saludable y algo
tostado de sol. Necesitariamos un color rojizo cla-
ro brillante un poco oscuro mis que la mayoria. Ya
que N7 o N8 se consideran como el color comfin en
hombres; usaremos un valor 9 6 10 en el grupo RN.
Y ya que lo preferimos relativamente claro y bri-
llante descartaremos los grises. Podriamos escoger
un RN-10c.

Colores de sombreado; de nuevo los colores estan

separados y progresan en el orden del espectro de

rojo (en este caso M-R) a morado (M). Ya que estos
colores son mas intensos (se usan para modelar, en
rojecer y acentuar) nos referimos a "colores' (ro-
jo o azil) en estas designaciones como: naranja-
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rojo, azGl-verde y verde-az@l, el Gltimo color es
el basico y el primero lo modifica.Ej: az@il-verde
es mas verde que verde-az(l y az(il-violeta es mas
violeta que violeta-az(Ql.

Dentro de muchos de los grupos de color hay alguna
variacién en valor, en todo caso mucho menos que
en los colores de base. 5 graduaciones de claro a
oscuro son suficientes para clasificarlos (1 muy
claro y/o .uy oscuro).3 es el tono medio. Ej. R3
€s un rojo medio; naranja=rojo, 1 es un naranja
muy pdlido; y gris 4 es un gris oscuro. Blanco y
negro no necesitan nfimero ya que son colores cons

tantes. E1 gris sigue el mismo sistema de 1 a 5.

Los colores amarillo, amarillo-naranja, naranja,
rojo-naranja, rojo, morado-rojo, aparecen también
en el grupo de colores de base. Sin embargo, los
colores de sombreado son mucho mds intensos que
los de base( menos grisdceos). Por lo tanto, no
son intercambiables con estos Gltimos.

Mezcla de colores; para mezclar colores tomaremos

como base solo 3 "nombres' de los cuales podemos
obtener mezclados todos los demis. Estos son: Ro-
jo, amarillo y azhl. Estos pueden ser mezclados
para tener 3 colores secundarios (maranja, verde
y violeta). Los colores mezclados siempre pierden
algo de intensidad.
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Los colores primarios no se pueden obtener mezclan
do, ellos pueden mezclarse dindonos todos los otros
colores deseados. Rojo y amarillo nos da naranja,

amarillo y azGl produce verde y az(il con rojo: vio-

leta. Estos pueden ser variados, variando las propor
ciones usadas.

Los colores que en la rueda Prang se encuentran o-
puestos, son llamados complementarios y caundo se
mezclan producen gris. Sin embargo, por ejemplo,
si un poco de az(l se agrega al naranja el resulta
do es un naranja mas tostado, Con un poco mas de
az(il obtendremos variadas intensidades de café. El
mismo resultado se obtiene mezclando negro y blanco
con un color brillante. Cualquier color imaginable
se obtiene mezclando 3 pigmentos (un color brillan-
te, negro y blanco).

Mezclando colores en maquillaje; estos mismos prin-

cipios se aplican para mezclar maquillaje, excepto
que raramente usaremos colores tan brillantes. Y a
menudo, en vez de negro y blanco, usaremos otras
pinturas que son claras u oscuras. Supongamos que
necesitaremos un N6 para base. No lo tenemos, pero
en cambio tenemos N3 y N9, obviamente esta mezcla
de los dos nos darid lo que necesitamos.

Supongamos ahora que no tenemos nada en grupo N, u-
saremos entonces un Am6 y un R6, ya que ambos son
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del mismo valor, nos daria naranja al mezclar o, tam
bién un Am9 y un R3.

Otro método de simplificar su estuche de maquillaje
es usando sbélo colores carene y modificarlos con co-
lores mas intensos apropiados para sombrear.

Supongamos que tenemos N6 pero no lo encontramos su-
ficientemente rojo. Simplemente agregaremos rojo. Si
estd muy oscuro agregar blanco, si estd muy brillan-
te agregar gris (blanco y negro), Teniendo rojo, ama
rillo, azfil, blanco y negro, no necesitaremos preocu
parnos.

En suma:
a) Los colores tienen 3 caracteristicas;

- Matiz (nombre con aue lo conocemos)
- Intensidad (gris mds o menos gris)
- Valor, (claridad y oscuridad).

b) Todos los matices se pueden producir, mezclando
los colores primarios (rojo, amarillo y az(l);
todas las variaciones en estos matices pueden pro
ducrise agregando negro y blanco.

Problemas:

1. Traduzca las siguientes descripciones de colores
en términos de: matiz, valor, e intensidad; rosa
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vivido, verde grisdceo, amarillo p4lido, burdeos,
azQl-acero, rosado, naranja tostado, verde manza
na, coral, chocolate, moho, mostaza, lila.

2. Indique el matiz y valor aproximado de:

RS Ami R7¢
RO9  N8g N15g
An7  NAm9g  RN6g

3. Siguiendo el principio d= los complementos, qué
matiz eligirfa para agrisar estos colores: verde
azulado, azul violeta, amarillo verdoso, verde.
Todos colores de valor medio y mixima intensidad.

4. En clase, mezcle varios ejemplos de pintura, lue
g0 compare con otro alumo e iguale este color
sin saber qué colores usé éste para mezclarlos.

g) Color en Maquillaje; Bases: Hay dos razones para cam
biar el color de la piel de un actor: a) para sugerir

un personaje; b) contrarrestar los efectos de las lu-
ces del escenario. Sabemos que el color tiene 3 carac
teristicas: matiz, valor e intensidad.

El procedimiento pues, seria analizar el personaje y
decidir qué matis bdsico tiene su piel: A, NA, AN, N,
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RN, ROM, basando este juicio en el anilisis de varios
factores (salud, herencia y medio ambiente). Luego de
cidir si su piel es clara u oscura, eligiendo un nfme .
ro de 1 a 15 para indicar su valor. Pensamos que 1la
piel normal del hombre es mds oscura que en la mujer.
Un 7 es término medio para hombre, y un 5 para mujer.
Tendrd que ver también en esta eleccién el color de

la piel del actor.

El grupo A (amarillo) no se usa solo, sino en maquilla
je de fantasia, Para maquillar un chino o alguien de
otra raza ird siempre mezclado con tostado u oliva.En
un blanco, la piel amarillenta sugiere mala circula-
cién, vida muy encerrada o un ser enfermo. NA (naran-
ja-amarillo) y AN: Los valores claros o altos son Gti
les para personajes pdlidos. Los oscuros o bajos dan
un color tostado menos acentuados que el grupo N (na-
ranja).

Grupo N: Es el grupo mids com(n especialmente en hombres
y mujeres jovenes y saludables. N1-3 son colores pili-
dos y se usan como luces. N10 nos da un tostado inten-
so. Lo mis usado en mujeres N5 6 N6 y para hombres N7
y N8.

Grupo RN: Este grupo también nos da un color base sa-

ludable y muy usado. Sugiere vida activa y bastante
tiempo al sol. Los valores del 4 al 10 se usan en la

UNIVERSIDAL &
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juventud. RN-4 es claro sin ser pdlido (excepto en
hombres), mientras RN-9 y RN-10 dan un tono tostado,
Con luces color ambar los colores mis oscuros se ve
Tan normales.

En edad mis avanzada un tono mas rojizo, indicara
frecuente exposicién al sol, pero también se asocian
con temperamentos explosivos y algunas veces con los
que abusan de la bebida.

Los valores mids bajos en especial RN-8 y RN-9 se aso
cian casi siempre con las gentes de mas edad.

Grupos Rojos y Morados; ninguno de estos grupos con-
tienen muchos colores, pero a veces desearemos una

base mas rojo que las contenidas en el grupo RN.

Los valores altos son fitiles en mujeres de todas las
edades y a veces en hombres maduros que se cuidan mu
cho y no toman mucho sol. Estos son los rosados fuer

tes o profundos. Rosa es un color fragil, especialmen

te en sus valores altos, es apropiado para las damas
en ciertos periodos de la historia cuando el cutis

claro y rosado era muy apropiado. Las mujeres no se
exponian jamis al sol y a veces hasta se blanqueaban

con maquillaje.

M1 6 M2 son excelentes para este efecto de blanqueado
y es mas apropiado que el blanco, que da un aspecto
de clown.
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Para mujeres jévenes de estos tiempos que no llevan
una vida muy activa, también es posible el rosa pa-
lido. (jamis en hombres).

Los valores afm méds pdlidos y el color lavanda dan
un gran ejemplo de blancura, que no se usa sino en

caracteres sobrenaturales(apariciones por ejemplo).

Colores Claros: Los colores brillantes y claros, son

usados solamente cuando un color muy fuerte se requie
Te, por ej: en una muy reciente y dolorosa quemadura
y de solo heridas frescas.

Colores Grisdceos: En casi todos los grupos se encuen

tran estos colores y son muy Gtiles. En sus valores
altos o bajos dan efecto de edad y enfermedad (aunque
las luces pueden cambiar su efecto). En sus valores
bajos y medios varfian hacia el tostado y café (mula-
tos, negros, egipcios). Estos tostados difieren de
los normales (intensidad media) tostada. Son muy sua
ves y menos vistosos y, por supuesto, mas cerca del
gris.

Los colores grisdceos se usan en la mayoria de los
maquillajes raciales, que no sean caucasianos (euro-
peos del Sur y Asidticos).
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Aplicar lo aprendido en caracteres especificos.

Rouge: E1 colorear las mejillas y labios depende de los
mismos factores que afectan el color de la piel. Para
las mujeres, sin embargo, hay mas oportunidades de suge
rir temperamentos diferentes, ya que el maquillaje del
escenario sugiere el colorido natural, mas el maquilla-
je de calle.

Para sugerir color natural, los grupos de rojo y rojo-
morado, son los mas usados. El rojo-naranja 1 (RN1) es
recomendable para hombres y mujeres. En hombres son a-
propiados colores como: R10 y especialmente RN-10, o
bien una mezcla de base mezclada con rouge NR & rouges
cafesosos (RN-13c y NR-4 y 5),

Para representar makeup en mujeres, debemos decidir que
colores usaria el personaje; de estos colores, elegir
el que se ajuste mejor al colorido general y también del
vestido,

En todo eato recordemos algo muy importante. Si se supo-
ne que el nersonaje no usa rouge, no hacerlo aparecer co
mo si lo usara.

Maquillaje de ojos: Incluye sombras de parpados, rimmel,
pestahas postizas y 1dpiz para cejas y acentos. Todo se
usa para embellecer y proyectar el ojo.




La sombra se usa para embellecer, proyectar el ojo y tam-
bién para sugerir caricter. Si el personaje supuestamente
no usa sombra, se impone un color neutro: azul-gris, y es
pecialmente café. En maquillaje correctivo de hombres, ca-

fé es siempre lo mejor.
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COMD SE APLICA EL MAQUILLAJE

Elementos bisicos necesarios:

Para la correcta aplicacién del maquillaje es necesa-
rio, primero que nada, contar con los elementos mini-
mos y con el orden y limpieza optimos para cbtener un
maquillaje eficaz.

Contaremos con:

Base de color natural (de muestra piel. Pan Steak)

Base café (sombra)

Base blanca (luz)

Lapiez café (de cejas)

Lapiz negro (de cejas)

Colorete en polvo o crema

Rouge

Delineador ojos

Rimmel

Sombras: azul, celeste, cereza, vicleta, verde, verde
claro,- crema, polvos o craydn-,

Polvos faciales en lo posible transparentes

Esponja fina

Pinceles para sombras

Cisne para polvos

Brochita para colorete

Brochita para quitar exceso de polvos
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Crema humectante

Crema demaquilladora
Loci6én demaquilladora
Demaquillador parpados
Algodén -papel tissue.

Maguillaje correctivo:

El maquillaje correctivo se usa generalmente y es el
mquillaje mas ''sencillo' puesto que no es necesario

crear ningln tipo especial, con caracteristicas muy
distintas, en cuanto a edad, raza, medio ambiente, a
uno, sino que, como su nombre lo indica, se trata de
corregir aquellos aspectos de nuestro rostro que no
son agradables, destacar y proyectar nuestro rostro,
tenderd, a acercarse a la forma de cara ideal, y en
general a la proporcionalidad de ojos, nariz y boca,
es decir: balance perfecto. Para comenzar deberemos

reconocer nuestro rostro en su formacién osea y mus

cular, luego de detectar los "problemas" que pudiere
tener iniciaremos la tarea del maquiliaje.

Aplicaremos puntos de base en la frente, nariz, men-
tén, mejillas; luego esparciremos uniformemente con
la ayuda de la esponja fina hasta lograr un color pa
rejo y tendremos cuidado de esfumar hacia el cuello
de modo que no quede una divisién entre cuello y TOS
tro que daria el aspecto de una miscara.
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ZONAS

FACIALES




Ya mos comenzar a jugar con luces y sombras.
Jug

Dividiremos el rostro en 5 grandes zonas: frente, o-

jos, nariz, mejillas y mentdén para obtener un orden

en el proceso de maquillaje.

a)

b)

La frente: Al parecer la frente es una zona sin
mayores complicaciones, pero recordemos que esta,
con los afios, sufre transformaciones o que su for
ma no es tal vez, la ideal.

Supongamos que nuestra frente es angosta e irregu
lar: tendremos gue iluminar la zona A extendiendo
hasta la parte alta de D, mientras que a su parte
baja aplicaremos sombra. La zona ( también la ilu
minaremos mientras que B estard levemente sombrea
da.

La nariz:Tal vez la tenemos muy ancha y deseamos
adelgazarla, lo lograremos facilmente sombreando
la zona B rebazando el margen de C y aplicaremos

luz en 1a franja de zona.

Si nuestra nariz es corta, prolongaremos la luz
de zona C hasta la parte mas baja de D marcando
luego una linea en el 1imite de esta pequefia fran
ja.

Si al revez, nuestra nariz es larga, la acortare
mos sombreando la parte inferior de la zona D.
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c) La zona 4 es importante por cuanto unos pémulos
bien destacados son interesantes; para lograr es
to demarcaremos con sombra la fosa intratemporal
obteniendo una especie de tridngulos. Iluminare-
mos el pdmulo con rubor en crema o bien, si es

e e i i S

en polvo, esperaremos a la GGltima etapa. La zona
4-C quedari iluminada levemente con la base. i

|
En caso de que la quijada sea muy ancha sombrea-
remos la zona A completamente esfumando hacia C,
disminuiremos asi su volumen.

i
d) Corresponde ahora trabajar en los ojos tratando :
de sacar el mayor partido de ellos,
Si los ojos estdn muy juntos trataremos de crear
la ilusi6n de mayor distancia entre ellds ilumi- :
nando la zona A y abarcando parte de la zona B !

de la nariz y sombrearemos la zona en su parte
mas externa esfumando hacia su vértice interno y
sombrearemos también la mitad externa de C.

Delinearemos el ojo desde la mitad hacia el angu-

lo externo (en el caso de los hombres s6lo con 14
piz café). Las cejas también ayudarin si se sepa-
ran levemente entre si.

Si es el caso contrario precederemos inversamente,
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estan 2 la misma distancia entre si
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es decir, sombrearemos la zona A e iluminaremos la
zona B y C desde la mitad del parpado. Las cejas
nuevamente apoyarin, pero ahora juntdndose levemen
te. Se delineard el ojo desde el dngulo interno ha
cia fuera.

Un punto rojo contiguo al lacrimal da vivacidad y
juventud a la mirada, ademis de agrandar el ojo;
para este mismo efecto podemos marcar un pequefio
trianqulo blanco en el vértice externo del ojo,
prolongaremos luego el delineador hasta esta nueva
parte del ojo integrandola.

El maquillaje de ojos es aplicable tanto por hom-
bres como mujeres en su principio bdsico, la dife
rencia estriba en la libertad de colorido permiti
do a la mujer, en el uso de pestafias postizas y
en el uso de delineador mas fuerte. En el hombre,
ademds de corregir, deberd aparecer natural, usan
do para ello solo sorbra café y ldpiz café, even-
tualmente rimmel.

La boca; es otro de los puntos en que hombre y mu
jer difieren; el hombre debe lucir una boca natu-
ral, por tanto es importante la eleccidn del color
de rouge, en general colores no estridentes con
mas tendencia al café que al rosado convendran pa

ra dar naturalidad, si los labios son muy finos o

Lo e e .yt e
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poco definidos podrdn demarcarse con ldpiz café.
En el caso de la mujer existe libertad de colori-
do, solo debe considerarse, como ya sabemos, si
el personaje usa maquillaje o no.

Los factores que tomaremos en cuenta para maqui-
llar los labios serdn: grosor, definicién, tamafio.

Si los labios son delgados podemos engrosarlos de
lineando la boca por fuera del labio (la distancia
dpenderd de cuan delgados sean estos) con ldpiz ca
fé o delineador de labios, dibujando asi wna nueva
boca. Aplicaremos dentro de este margen el rouge
cuidando de no hacerlo en la comisura, ya que se
corre y ensucia el maquillaje.

Si los labios son muy gruesos corresponde, entonces,
delinearlos por dentro de ellos y prolongando el co
lor base hacia el interior de su margen.

En caso de que la boca sea ancha cuidaremos de no
aplicar el rouge hasta el final del labio, sino que
dejando mayor margen de comisura, extenderemos has
ta ahi la base.

Si es a la inversa podremos simular mayor longitud
marcando una comisura falsa con 14piz café.(Podemos
ahora observar nuestro trabajo).
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Aplicaremos, finalmente, los polvos con suaves
golpecitos del cisne para luego emparejar y re
tirar el exceso con la brochita.

Envejecimiento:

Para conseguir un envejecimiento convincente debere
mos ,primero, aplicar los principios basicos del ma-
quillaje para luego aprovechar el potencial de cada
rostro. Detectar la tendencia de envejecimiento de
cada wno, si tendremos carnes sueltas (charchas) o
seremos enjutos, con los huesos marcados; aclarado
esto procederemos a acentuar esa tendencia todo 1o
que sea necesario para lograr edad madura o vejez.

Los principios de luz y sombra serdn, mas que nunca,
de vital importancia.

Al igual que en el maquillaje correctivo comenzare-
mos por aplicar la base adecuada.

1. Iniciaremos el trabajo en la zona 1; como habia-
mos visto, con la edad se marcan las fosas y la
piel se suelta, por lo tanto,tendremos la zona
1-D mas notoria como fosa y tendremos que sombrear
la, lo mismo ocurrird con la zona 1-D estard mas




iluminada, lo mismo que la zona 1-C. Sobre esta
base comenzaremos a marcar las arrugas. Con un
lapiz de cejas café marcaremos las lineas que

naturalmente se nos forman al arrugar la frente
(arrugamos, soltamos y luego marcamos) ese serd
el acento de la sombra.Luego arrugamos la frente

y aplicamos suavemente la luz solo en la zona al
ta de la arruga formando asi el acento de luz,

quedando una zona intermedia.

. Continuamos con los 0jos; esta es una zona impor
tantisima, ya que en ellos se refleja la edad con
mayor fuerza.

La fosa orbital estd mas marcada por lo cual debe-
remos marcar el pliegue del parpado con mayor fuer
za; al mismo tiempo los parpados estdn sueltos y
producen bolsas por lo caul deberemos iluminar la
zona preferentemente B para prolongar el sombrea-
do a la parte A y C obteniendo asi un ojo desgas-
tado. La zona D podremos sombrearla y sugerir asi
ojeras o bien trabajar en ella para crear la apa-
riencia de 'bolsa'" esto se consigue marcando el
pliegue del parpado inferior con lipiz café y lue
go iluminar la zona demarcada y en la zona infe-
rior de la marca se esfumard ésta creando una som
bra.

Para marcar las arrugas que estdn alrededor de los



ojos (patas de gallo) tenemos dos sistemas comm-
mente usados; uno es seguir el proceso identico al
de arrugado de la frente Yy el otro consite en: som
brear la zona que deseamos arrugada, luego arrugar
apretando fuertemente el 0jo y en esa actitud mar
car suavemente con luz, al abrir el 0jo veremos
marcadas las arrugas,

Con la edad las cejas Y pestafas pierden su color
y forma, en el hombre aumentan las cejas mientras
que en la mujer , en algunos casos tienden a desa-
parecer. Siguiendo este principio trataremos estos
importantes complementos del ojo. Debe considerar-
Seé que cualquier marcacién de cejas con 1dpiz nun-
ca ha de hacerse realizando wun solo trazo duro si-
no imitando, con trazos cortos y finos, el creci-
miento de las mismas. Para producir el efecto de
canas podemos usar una pasta de oxido de zinc con
agua (se vende en farmacias) o bien con 1a base
blanca, siempre con wn cepillo, lo mismo en el ca
so del cabello.

Pasamos ahora a la zona 3: es determinante en cuan
to las arrugas que en ella se forman marcan fuer-
temente el cardcter, por lo tanto tendremos que se

leccionar cuidadosamente cuales arrugas marcaremos.
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ZONAS DE ACENTOS DE LUCES Y SOMBRAS
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En la zona A se forman generalmente las arrugas
horizontales y/o verticales, marcaremos estas por
medio de la técnica ya aplicada en los otros ca-
sos, es decir: arrugar, marcar con el ldpiz y lue
g0 arrugar para marcar la luz.

La zona D por estar formada integramente de carti-
lagos (recordemos que la mitad inferior de la na-
riz es cartilago) sede mas y toma ese aspecto de-
caido y casi como si la nariz hubiera crecido, lo
mismo las aletas, por esta razén iluminaremos la
zona y marcaremos el pliegue nazal.

La zona B se podrid sombrear mas acentuadamente o
bien tratar con el procedimiento de las 'patas de
gallo'.

Debe tenerse cuidado al tratar estas zonas (ojos
y nariz) ya que el recargarlo de elementos puede
provocar falta de unidad, confusién y finalmente
exagerar innecesariamente la importancia de una
zona, por lo tanto se debe insistir en la adecua
da seleccibn de los elementos a usar.

. Al ceder los tejidos en la zona 4 aparecen mas

claramente el arco sigomitico y la fosa, aparte
de esta regla general tenemos dos posibilidades:
la tendencia del gordo, con mofletes o charchas



y la tendencia del tipo enjuto que tendrad todos
los huesos mas evidentes. El pliegue nazo labial,
en ambos casos, se marcarid fuertemente, 1o mismo
que se sombreari la fosa intratemporal e ilumina
rd el pémulo.

En el caso de la tendencia gorda, se marcard a
partir del pliegue nazo labial una linea circular,
que continuari por debajo del vértice del hueso
de la mandibula, para luego iluminar como si se
tratase de las bolsas en los ojos. En el borde
se forma un tridngulo de piel que permanece pega
da al hueso y se marcard como una sombra.

. La zona de la boca presenta interesantes posibi-
lidades, el aspecto principal es la falta de co-
lor y la pérdida de forma de los labios, la mus-
culatura cede hasta hacerlos desparecer practica
mente, se marcan fuertemente el pliegue bajo el
labio, apareciendo un mentén mas prominente. Pro
cederemos entonces a conseguir este efecto 'bo-
rrando" los labios con base y marcdndolos muy fi
nos o bien haciéndolos ''desaparecer', marcando
solo una 1inea café en la unién de ambos labios,
podemos marcar también los pliegues verticales
que se forman, para ello pondremos la boca como
a punto de silbar y definiremos las marcas, lo
mismo para iluminar; observaremos, ademds que las



comisuras estdn marcada hacia abajo, sombrearemos
e iluminaremos, entonces, esta sub-zona. Todo es-
to da la apariencia de que la musculatura entre
la nariz y la boca hubiera crecido, la zona bajo
la nariz sombreada dard mas ain el aspecto enveje
cido, podremos usar un rouge muy OSCUr0 en reem-
plazo del ldpiz café en la unién de ambos labios
evitando asi un aspecto muy enfermizo.

Si debemos mostrar el cuello es conveniente maqui
1larlo, de otro modo el efecto seria desastroso.
Tensando el cuello marcar las depresiones y luego
iluminar o bien marcar doble papada: apretando la
cabeza contra el cuello se marca naturalmente un
pliegue que marcaremos con el 14piz, la zona pro-
tuberante la iluminaremos, marcaremos luego las
arrugas horizontales y tendremos completo el efec
to.

Todo este trabajo no serviria de nada si no tene
mos sumo cuidado al aplicar los polvos, lo hare-
mos parte por parte, arrugando cada zona para no
borrar los acentos de sombra, finalmente empare-
jaremos con mucho cuidado y ya tenemos nuestra
caracterizacién.

4. Postizos:

Los postizos son elementos necesarios para la creacién



externa del personaje en la medida que los ayudan a
completar o dar el toque final de un maquillaje;den
tro de esta categoria tenemos:

a) pestafias
b) bigotes
c) barbas
d) patillas;

Las primeras de uso femenino son de facil aplicacién.
Una vez maquillado el ojo se aplica la pestafia pegén-
dola lo mas cerca posible del nacimiento de las propias,
luego podemos delinear por sobre el borde del postizo

y tendremos listo el ojo.

b) El bigote; no solo sirve para dar caricter a un
personaje, sino que tambi&n nos puede ayudar en un
aspecto histérico, puesto que el uso del bigote y
sus formas dependen del uso o moda de cada época,
por lo tanto, tendremos, antes de hacer un bigote
cualquiera, investigar la moda de la época, si es
necesario.

Tenemos dos posibilidades de bigote postizo: uno
es el que viene formado y que se puede usar cuan
tas veces se desee y que es de tan ficil aplica-
cibn como las pestafias postizas.

El otro: de uso limitado (1 sola vez) se realiza
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con ''crepé', es decir, pelo especialmente prepara
do, se vende en una especie de trenza y con poca
cantidad se puede conseguir un bigote aparentemen
te poblado. Este '"crepé" también se puede fabri-
car en forma casera con cabellos naturales de cual
quier persona.

La forma de aplicar el crepé es sencilla. Tomamos
una porcién de pelo y lo esponjamos de manera que
quede mullido y no pegoteado, luego dibujamos so-
bre la piel, con ldpiz café, la forma deseada del
bigote, (la piel debe estar limpia, sin maquilla-
je) dentro de esta zona ponemos la canti-
dad de pegamento necesario (pegamento para pesta-
flas 0 mastic) esperamos que Sse seque un poco y
luego pegamos el pelo, presionamos durante unos
segundos hasta que quede firme, luego recortamos
con tijera el exceso de pelo y damos la forma de-
finitiva.

Este mismo sistema sirve para hacer patillas y
barbas postizas.

En el caso de la barba, que es una zona mas exten
sa, se aplicard por partes, comenzando desde 1la
zona mas baja y ascendiendo.

Si el bigote o barba se hace con pelo lizo ten-
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dremos que tener mayor cuidado y rigurosidad. De
limitada la forma de la barba, iremos pegando los
bellos por capas desde la parte baja del mentén
hacia arriba para conseguir el efecto de crecimien
to natural del pelo. Deberemos asegurarnos de que
cada capa quede bien firme, para ello presionare-
mos el pelo contra la piel hasta que el pegamento
esté bien seco. Finalmente recortaremos el cabello
para dejar la barba del largo y forma deseados.

Las pelucas y postizos capilares de mujer tendran
que estar bien firmes y disimulados con el pelo
natural si es posible.

En el caso del uso de postizos para calvos deberid
este afirmarse con pegamento a la cabeza, de modo
que se mantengan en su lugar.



EFECTOS

No siempre necesitamos un maquillaje correc
tivo o envejecernos, también es posible que tengamos que
aparecer con algln particular defecto en la piel: cicatri
ces de enfermedades, (viruela) o por heridas, quemaduras
o bien hematomas y finalmente puede que necesitemos un ma
quillaje fuera de los marcos del teatro realista (teatro
infantil, expresionista, de vanguardia, etc,) y tendremos
que recurrir entonces a otras técnicas y, por supuesto a
nuestra imaginacién. Daremos ahora algunas sugerencias,
que podrian ser mejoradas por el propio actor, para la ob-
tencién de algin "efecto' especial.

a) Existe un sistema llamado 'Stippling" o "moteado" que
se realiza con esponjas de poros grandes y tres colo-
res de base; de acuerdo al efecto que deseemos elegi-
remos 1os colores a usar, pero basicamente estos son:
café, rojo y blanco. Necesitaremos 3 trozos de espon
ja, wno para cada color. Primero aplicaremos el color
de sombreado en las zonas correspondientes, es decir,
café, untando la esponja en el color y presionando
levemente contra la piel sin esparcir la pasta; luego
el color rojo de la misma forma en zonas como las me
jillas, nariz y frente (también hemos aplicado leve-
mente café) para terminar con blanco por toda la ca-
ra, el efecto serd como si se tratara de uma piel a-
fectada por viruela o bien, descascarandose, el tra-



b)
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bajo se completard aplicando con sumo cuidado los pol
vos faciales. Es importante que a la vez que moteamos
la piel modelamos con luces y sombras el rostro.

Cicatrices: la manera usual es trabajar una cicatriz
con el principio de la arruga usando, logicamente, o-
tros colores como el rojo, morado, etc. para dar unm
efecto mas sanguineo, pero este tipo de cicatriz, so-
lo sirve para dar la sensaci6n de una herida reciente;
en el caso de cicatrices antiguas se logra buen efec-
to con dos elementos: 1.- pegamento de pestafias; con
el podemos 'pegar' la piel arrugindola. 2.- miscara
de belleza; existen dalgunas de tipo plastico que al
secarse forman una especie de pelicula. Si se aplica
en forma abundante se puede modelar para luego de se-
car, maquillarla, ademis este sistema, tiene la venta
ja que se puede quitar y volver a usar pegindola con
el pegamento de pestafas.

Ejercicios: Pruebe con laminas delgadas de algoddn
efectos de charchas y arrugas, protuberancias en gene

ral (pegando siempre con pegamento o mastic) maquille
luego.

Pruebe efectos con gasa pegada a la piel y con cual-
quier elemento que descubra.
Borrado de cejas: Para borrar nuestras propias cejas

y poder dibujar o pegar unas postizas contamos con
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dos sistemas: uno es frotarlas con un jabén humedo
de modo que la espuma de este al secarse forme una
pasta que disimule la ceja.

La otra es con una capa de gasa adosada con mastic
tapar las cejas. En ambos casos se maquilla luego
encima con la base correspondiente,

Fantasia: Es todo el maquillaje que es escapa a lo
1lamado "maquillaje realista'; este puede ser figu-
rativo, como en el caso de obras infantiles en que
se requiere "'figurar" animalitos o elementos, y que
requiere de la creatividad y colorido necesarios.
También estd aquel maquillaje que apoya una cOncep-
cién de montaje expresionista, simb6lico, etc. y
que requiere de un maquillaje distinto (el Libro de
Job por ejemplo).

Para este usaremos coloridos distintos, pero los
mismos principios bdsicos del maquillaje, y nuestra

imaginaci6n.

En este tipo de maquillaje se requiere mas que nun-
ca, gran complementaci6n entre cada miembro del elen
co de modo que se logre una unidad en el maquillaje,
al mismo tiempo, este debe corresponder especifica-



mente a la concepcién de montaje del director, no
olvidemos que el maquillaje no es un elemento aje
no a la obra gue estamos montando sino que, al con
trario, es un apoyo para nuestra creacién personal
del personaje y un elemento expresivo mas de la o-
bra en general. Es asi como el maquillaje tendrd
sentido y adquirird la importancia que realmente
tiene, de otro modo solo serd un lastre que cargar

y no un aporte a la empresa de comumicar,



SUGERENCIAS DE MAQUILLAJE PARA
"CHUMINGO Y EL PIRATA DE LATA"

Mabel Guzmin

Para estas sugerencias de maquillaje tomaremos en cuenta, como

siempre, los factores de: Raza, edad, herencia, medio ambiente,
temperamento y salud para cada uno de los personajes; todo esto
enmarcado en el género teatral INFANTIL que corresponde a la
obra, esto determinari entonces que los personajes sean casi es
tereotipos simpdticos de los 'buenos y los malos'. Debemos pen-
sar que nuestro pGblico serdn nifios,por lo tanto la imagen de
cada personaje debe motivar correctamente a cada uno de ellos,
no se debe transformar en una obra de terror ni psicol6gica.

Usaremos entonces estos elementos y rescataremos lo fundamental
de cada personaje en cuanto a: color, cejas, ojos, nariz, boca,
cabellos, contextura fisica.

Comenzaremos dando algunas lineas de los personajes segln el or

den de aparicién:

El Padre: Lo definiremos como un hombre de edad madura, samno, ti
po chileno, pescador, su temperamento estd moldeado

por su medio social.

Chumingo: es un nifio de unos 12 afios, vivdz, porfiado, valiente
y simpatico.

El Congrio: €1 es un diplomitico, estd con los buenos, es leal,
deben aparecer en €1 algunas caracteristicas del pez
en la boca y los ojos fundamentalmente.

El Pejerrey: es el buen rey, por lo tanto podria ser un viejeci



El Loco:
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to tiemno pero con caricter. En ojos y boca también

apareceria insinuando el pez.

equivalente al bufon deberia ser divertido, tanto por
color como por rasgos, su locuacidad se podria expre-
sar con una gran boca y sus ojos un tanto desorbita -

P

dos pondrian el toque de locura.

La Tortuga: es la mujer del rey, es decir la reina de Perla del

Mar, podria ser una viejecita con aspecto lento, som
noliento y dulce sin perder dignidad.

El Tiburén: secuas y colaborador del Pirata, conserva su filia

cién maligna, esto se expresari en Sus 0jos, cejas y
boca, no debemos olvidar cierto rasgo de ridiculo que
lo aliviane, tal vez muy gordo y cegatén como se 1o

describe en la obra.

El Capitdn Mani: el malvado de la obra, debemos tener cuidado en

su caracterizacién, mas que el malo es un fantoche Yy
esto se puede expresar con un bigote ridiculamente ama
nerado, puede ser caracterizado como un pirata clasico
con pelo largo tomado en la nuca con una cinta y un
sombrero ad oc, en cuanto a edad seria un hombre maduro
pero con rasgos infantiles como umas mejillas muy sonro

sadas, por ejemplo.

Aguamarina: en este caso el factor de herencia se puede soslayar

en cuanto a lo fisico, sin embargo, su temperamento coO
rresponde a la dignidad y justicia que tiene el Peje-
Rey y a la dulzura de la Tortuga. Es también una nifia,
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bella, suave e inteligente, es la Princesita del cuento.

Los Peces Amarillos: pueden sugerir el cardcter de los peces de
acuario, siempre observados, vaporosos y suaves.

Los Delfines: juguetones y simpaticos, en sus bocas y ojos esta
fundamentalmente su caricter.

A continuacién haremos algunas sugerencias vi-
suales de los personajes, pueden servir de punto de partida para
la creaci6n que cada grupo pueda realizar, es wna propuesta modi-
ficable, corregible y enriquecible. |

CONGRIO: El1 colorido puede estar
en los tonos rosas del
congrio colorodo.




EL PEJERREY: Su colorido podria ba
sarse en los platinados
junto a vestiduras prpuras,
el cabello canoso ayudaran
a la imagen de este buen rey.

LA TORTUGA: Fl tono gris verdoso
en diversas intencidades

ayudaran en este 'caso.

EL LOCO: Su colorido puede ser con
tendencia al blanco acer-
cindolo asi al clown.

A través de estas cuatro segerencias esperamos que se clarifique
y facilite el descubrimiento de la ténica para el resto de los

personajes.






65 _

EL TEATRO INFANTIL: UN NUEVO PROYECTO DE EXTENSION
TEATRAL U.C.

Paz Yrarrdzaval D.

La Escuela de Teatro en su afian de difundir el arte teatral a
mayores sectores de la poblacién, desarrollé un sistema que le
permitiera acercar al plblico estudiantil (preferentemente alum
nos de Ensefianza Media y Universitaria) a nuestras temporadas
de extensitn. Fué asi que en 1974, se efectfia un convenio con .
el Ministerio de Educacién, y se crea la infraestructura necesa
ria que ha permitido la asistencia masiva de j6évenes a las dife
rentes puestas en escena en el Teatro de la Universidad Cat6lica
durante estos 9 afios.

Los alumnos que se sentfan '"obligados'' por sus profesores a asis
tir al teatro, poco a poco, se fueron interesando en el fen6meno
teatral. Hoy dia son miles los ya egresados que son asiduos es-
pectadores a los montajes presentados por nosotros como también,
a las diversas compafifas que actfian en Santiago y provincias.

Habiéndose consolidado este proyecto, con excelentes resultados,
creemos que ha 1legado el momento de servir a otro p@blico, con
obras montadas especialmente para ellos. En general las puestas
en escena de nuestras temporadas son obras para adultos y con
contenidos dificiles de captar por los nifios.

Durante este afio se ha trabajado en un proyecto que creemos lle-
nard en parte un vacio que existe en nuestro pais; hacer Teatro
Infantil en forma sistematizada y con las mismas exigencias ar-
tisticas que las obras presentadas para adultos.
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En la Universidad Cat6lica se dan las instancias necesarias pa
ra poder estudiar e investigar juntos psic6logos, educadores,
sociblogos y actores, la mejor forma de llegar a ese plblico,
que es, sin lugar a dudas, un receptor vivo que se '"mete' den-
tro del juego escénico, volcando toda su emotividad y fantasia.

En los paises Europeos, como asi mismo en EE.UU. y Canada, se
estd dando cada vez mas importancia al teatro para nifios, expe
rimentando con nuevas formas de expresién que permitan desarro
llar en ellos sus capacidades lGdicas, imaginativas y educar
su sentido estético.

En Chile han existido compafiias independientes dedicadas al
teatro infantil, pero no un movimiento permanente que se haya
desarrollado, seguramente esto se debe a la falta de recursos,
salas y a instituciones que se preocupen de fomentar este que-
hacer. Cabria destacar el aporte del Teatro "ICTUS" con su com
fia infantil que, en la década del '60 realizé una labor muy
interesante y creativa.

En cuanto a los teatros universitarios ''La Princesa Panchita"
y "E1 Paraiso Semi-Perdido', presentadas por el Teatro Experi-
mental de la Universidad de Chile, dieron una excelente pauta
de lo que deberia ser un teatro infantil universitario; desgra

ciadamente no se contindo con esa linea.

El '"Teatro Itinerante' en estos iltimos afios ha mostrado algu
nas obras para nifios, en su excelente labor de difusi6n en las

diferentes regiones.

Dramaturgos importantes, formados o vinculados con las Escuelas
de Teatro Universitarias han escrito teatro infantil, pero al
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no encontrar un espacio permanente para presentar sus obras no
han continuado por ese camino. La Escuela de Teatro de la Univer
sidad Cat6lica espera abrir ese camino.

En Abril de 1984, Dios mediante, se estrenard la primera obra de
Teatro Infantil, una adaptacién de "E1 Pajaro Azul" de Maeterlinck.
Con ella iniciaremos otra etapa mas de nuestra labor teatral uni-
versitaria, dirigida a los mejores espectadores... los nifios.

También creemos importante el editar y divulgar obras infantiles,
ya que son inumerables los colegios e instituciones que permanen-

temente nos estan pidiendo asesoria en esta materia.

En esta revista "APUNTES" presentamos '"Chumingo y el Pirata de la
ta'" de Ménica Echeverria y la colaboracién de Jorge Diaz. Esta
obra fué estrenada por la Compafifa de Teatro Infantil del "ICTUS"
en 1963. En esa oportunidad ambos actores usaron el pseuddnimo de
Pepe Abedul.

Al cumplir 40 afios de Teatro en esta Universidad, sentimos la ne-
cesidad de abrir nuevos caminos a la difusi6n del Arte Dramitico.
Esperamos crear un lugar de encuentro con los nifios, en que ellos
nos entregaran toda su ingenuidad y pureza... los adultos tratare
mos de re-encontrar esas cualidades ya perdidas.
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""CHUMINGO Y EL PIRATA DE LATA"

de
Monica Echeverria

PERSONAJES:
EL PESCADOR
CHUMINGO
EL CONGRIO
PEJE REY
EL LOCO
LA TORTUGA
EL TIBURON
EL CAPITAN MANI
AGUAMAR INA
DOS PECES AMARILLOS |
DOS DELFINES

ESCENA 1. CHUMINGO Y SU PADRE, EL PESCADOR. CAMARA GRIS, PANO
RAMICA O COMODIN NEUTRO A UN LADO, AL FONDO, DOS RE
MOS PARADOS Y UN PEDAZO DE RED. CHUMINGO DUERME HE _
CHO UN OVILLO ECHADO EN EL MEDIO DEL ESCENARIO. LO
ILUMINA UNA LUZ CENTRAL. ENTRA EL PESCADOR CON UN
FAROL. NO VE AL NINO DORMIDO.LO LLAMA CREYENDO QUE
ESTA DENTRO DE LA CASA,

EL PESCADOR: jChumingoooo! iChumingoooo!

CHUMINGO: (DESPERTANDO) jAh... (REFREGANDOSE LOS 0QJOS) ijAh! ...No
lo senti na llegar. Me vine a la playa pa esperarlo y me
dormi.



EL PESCADOR:

CHUMINGO:

EL PESCADOR:

CHUMINGO:

EL PESCADOR:

CHUMINGO:

EI, PESCADOR:

CHUMINGO:

EL PESCADOR:

CHUMINGO:

EL. PESCADOR:
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;Estabai durmiendo? ... Buena cosa. Mejor hubiera sido
que siguierai durmiendo porque esta noche pa comer nos
vamos por ojo. No pesque ni un pejesapo.

;Qué estaba mala la mar, taitita?

Estaba apreti como una otra. No me soltd ni una misera
sardina.

Y pa mafiana ;jqué vamos a comer?...

Pa mafiana 1o mismo que pa hoy, una tacita de té. Calién
tate el agua que todavia esc nos queda.

EL, PESCADOR DEJA EN EL SUELO UNA LIENZA DE PESCAR EN
RROLLADA Y EL FAROL. CHUMINGO JUNTA UNAS TABLITAS Y
PRENDE EL FUEGO IMAGINARIO. LUEGO COLOCA UN TARRITO
DE CONSERVA, AMBOS SE CALIENTAN EN LA DEBIL LLAMITA.
;Cudndo me va a dejar ir a mi?
¢Pa onde?

Pa 1a mar.

Estai muy chico pa entumirte, toavia. Volveriai como yo
mojao y con las manos vacias.

No soy na chico. Me la puedo con los remos. Yo si que tra
eria pescao. Usted estd viejo, taitita.

C4llate, moledera. Nadie me encuentra viejo y menos un chi
quillo que le tiene miedo a la mar.

1 A, ST e T
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CHUMINGO: Yo escupo en la mar pa que se ponga brava. (ESCUPE HACIA
LA PLATEA).

EL PESCADOR:No hay que escupir a la mar, Chumingo. Es una buena ma-
dre pa toos nosotros.

SE ACERCAN A LA EMBOCADURA DE LA ESCENA Y MIRAN HA
CIA EL PUBLICO, COMO MIRANDO EL MAR A LOS LEJOS. SE
CYE EL RUIDO DE LAS OLAS.

EL PESCADOR: (Sientes el olor del huiro y del marisco? ... A esta ho
ra las olas estan blancas de gaviotas y arremolinadas
de congrios manchados y de corvinas plateadas y jugueto
nas. Pero no quisieron tragar mi anzuelo. ;Has visto al

guna vez el puiial de la albacora?

CHUMINGO: (QUE LO ESCUCHA FASCINADO) No.

EL PESCADOR: Es una aleta como cuchillo que corta el agua verde y
fresquita. Un pescador ve muchas cosas. En el sur, entre
los témpanos que flotan he visto los peces voladores y
los pinguinos tiesos y elegantes como ministros. Una vez
picd en mi lienza un delfin grande como mi bote.Veia su
lomo grande negro y azGl y la aleta tremenda al lado de
mi cara. Lo perseguil tres dias...

CHUMINGO: (Qué pas6 después, taitita?. ;Se la pudo con el delfin?
EL PESCADOR: Empez6 a tirar la lienza mar adentro, el condenado. Yo

agarré mi lienza con los dientes pero ninguno de los dos
queria ceder. Pas6 toda la noche y al amanecer arrastré
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al bicho hasta la playa y me dormi al lado de &1, co
mo un amigo. Es buena la mar, Chumingo. Solo que es
caprichosa. Bueno, ahora voy a conseguir algo para
comer por ahi. No te muevas que ya me las arreglaré
para traer algo.

EL PESCADOR SALE. CHUMINGO SE QUEDA PENSATIVO.

Yo no soy na chico. Si consiguiera pensar algo solito
mi taita se daria cuenta que soy un hombre.

DESPUES DE CERCIORARSE QUE SU PADRE SE HA IDO. CHU
MINGO TOMA LOS REMOS Y LAS REDES Y SE ACERCA A LA
PLAYA. ESCUPE DE NUEVO HACTIA EL MAR Y LUEGO EMPUJA
DESDE BASTIDORES UN BOTE Y SE HACE A LA MAR. PANTO
MIMA DE BOTE NAVEGANDO. CHUMINGO HA COLGADC EL FA
RO DE LA PROA DEL BOTE.

CHUMINGO LUCHA CON EL CONGRIO.

LUZ CENITAL SOBRE EL BOTE. CHUMINGO MUEVE LOS REMOS.
AHORA LOS DEJA Y TOMA EL FAROL OTEANDO EN LA OSCURI
DAD.

iChupalla que estd oscuro! ... La playa se ve re lejos.
Esa lucesita debe ser el faro. No ... no, parece que
es una estrella. Todos los pescadores tienen una estre
1la, yo tengo que tener una. Desde hoy, €sa serd la mia.
;Cémo la 1lamaré? ... iPirula! ... No, parece nombre de
perra. iChinita! ... No, no, parece nombre de cueca...
iTitila! {Ya estd! La 1llamaré estrella Titila. (PREPARA
LA LIENZA DE PESCAR Y LA LARGA AL MAR). En tu nombre,
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estrellita Titila. (ESPERANDO EN EL BOTE QUE SE ME
NEA SUAVEMENTE) A pesar de ser un hombre grande, me
estd dando un poco de miedo, palabra. (LA LIENZA SE
ATIRANTA. CHUMINGO SE PONE DE PIE EXPECTANTE). jPic6,
algo pic6! ... Me gustaria que me viera mi taita.(SE
PONE A RECOGER LIENZA QUE VA SALIENDO ENTRE BASTIDO _
RES. UN TIRON FUERTE. YA NO PUEDE SEGUIR RECOGIENDO).
iRechupalla! Es grande, parece. (TIRA OTRO POCO. UN
TIRON MAS FUERTE QUE LO HACE CASI PERDER EL EQUILI _
BRIO) iMiéchica, casi me bota! (AHORA SE ESTABLECE
UN JADEANTE TIRA Y AFLOJA ENTRE GRITOS, JADEOS E IN_
TERJECCIONES) jAgudntate, Chumingo! jApreta los dien
tes! Diablos ... Estrellita Titila, ayGdame a tirar!
... (GRITANDO ASUSTADO) jTaititaaaaa! ... Ya te ten-

go ... vas a ver ...

EN ESE MOMENTO UN TIRON MAS FUERTE QUE LOS OTROS
HACE SALIR A CHUMINGO DISPARADO FUERA DE LA SORDA.
QUEDA BOCA ABAJO EN EL SUELO. PANTOMIMA DE NADAR Y
TIRAR. DESDE BAMBALINAS TIRARAN EL CORDEL DE TAL
FORMA QUE ARRASTRARAN A CHUMINGO BOCA ABAJO HASTA
HACERLO DESAPARECER ENTRE BASTIDORES. ANTES DE DE_
SAPARECER .

Chumingo no abras la boca que vas a tragar agua...
glu... glu ... glu ... Estd saladita .. glu... glu...
glu ... No te suelto, perro o pescado o ballena...
Al14 voy ... glu ... glu. (DESAPARECE. AHORA CHUMINGO
APARECE POR EL LADO CONTRARIO DE LOS BASTIDORES. SE
REPITE EL JUEGO. LO ARRASTRAN, PATALEFA). Te estds can
sando tanto como yo ... Aguanta Chumingo que el caldi
110 va a ser el caballo de grande... glu ... glu...
iMiéchica el tirén fuerte! Tira, Chumingo... Igual que
encumbrar un volantin ...
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CHUMINGO RECOGE MUCHA LIENZA ENTRE PATALEOS Y
GRITOS. EL CONGRIO APARECE POR ENTRE LOS BASTI_
DORES. LLEVA LA LIENZA ALREDEDOR DEL CUELLO Y
SE DEFIENDE COMO UN CONDENADO. PANTOMIMA COMICA
ENTRE EL CONGRIO Y CHUMINGO COMO EL JUEGO DE LOS
NINOS DE TIRAR UNA CUERDA POR AMBOS EXTREMOS.

jQué tremendo congrio! ... No sé& si podré con €l.Es
mds grande que yo.

(QUEJANDOSE) Ay, ay, ay... Un chiquillo me tiene en
este apuro. Yo que soy el Congrio mds Congrio, el
Ministro mas importante de este reino del Mar...
Debe pesar 15 kilos lo menos (DA UN TIRON).

{16 kilos y medio, insolente! (DA OTRO TIRON).

A mi me gusta la cola en caldillo (TIRON).

(DANDOLE UNA PATADA A CHUMINGO EN EL TRASERO) Tu cola
servird para caldillo. A mi no me pescan asi no mis
(TIRON).

(ENREDANDO LA LIENZA) jAhora si que lo tengo frito!

(HACIENDO LO MISMO) ijAhora si que lo tengo frito!
AMBOS SE HAN IDO ENREDANDO EN EL CORDEL HASTA QUE
DAR UNO AL LADO DEL OTRO, CASI MANIATADOS E INMO_

VILIZADOS. SE MIRAN SORPRENDIDOS SIN PODER HACER
UN SOLO MOVIMIENTO.
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(EN LA CARA DE CHUMINGO) Mocoso metido a grande. Ay,
ay, aycito...

{Qué te pasa, cara de pescado?...

Me duele el anzuelo. Ay, ay...
(FLAQUEANDO) ;Mucho?

Cémo a ti cuando te duelen ias muelas.

Me da pena mirarle la cara. No debo mirarlo porque
me va a dar ldstima.

Me voy a morir y va a ser culpa tuya.
¢(De veras?

(ALATEANDO Y HACIENDOSE EL DESMAYADO) Ya me estoy mu-
riendo.

Pobre Congrio. ;Por qué me tiene que tocar a mi un
pescado que habla y me da tanta pena?

Sdcame el anzuelo, por favor.
(Y qué vamos a comer en la casa?...

Yo te ayudaré.

Ya estd. Te voy a dejar libre porque no soy ni pesca
dor ni hombre grande, sino un cabro chico no mds. (CHU_
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MINGO LE SACA EL ANZUELO AL CONGRIO. ESTE APENAS SE
VE LIBRE DA UNOS ALETAZOS Y GIRA CON MUCHA ALEGRIA
ALREDEDOR DE CHUMINGO). No estabas tan mal. Te ves
vivito y colenado. Ahora me voy a ir nadando a mi bo
te, si es que 1o encuentro porque ya no lo veo.

EL BOTE DURANTE LA PELFA HA SIDO SUAVEMENTE LLEVA
DO HASTA LOS BASTIDORES Y HA DESAPARECIDO.

Tienes buen corazén, Chumingo.
Lo que tengo es hambre.

Te voy a ayudar. Acompéfiame al fondo del mar. Hablare
mos con el Peje Rey, €1 manda a todos los habitantes
del mar. Le pediré que te ayude.

(Al fondo del mar? Si apenas puedo estar aqui arriba.
TG quieres que me ahogue.

Pénte estas aletas azules y podrds nadar sin cansarte
(LE DA UNOS GUANTES AZULES) Ademds di esta férmula mid

gica sin respirar:

Burbujita de aire
Burbujita de sal
Déjame un ratito
en el fondo del mar.

(SIN RESPIRAR)
Burbujita de aire
Burbujita de sal
Déjame un ratito

en el fondo del mar.
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Bien. Ahora sigueme ... Pero recuerda que esta formu
la migica solo dura doce horas. Después tienes que
regresar a la tierra, si no quieres morir ahogado. Y
no pierdas estas aletas porque no podrias nadar.

Si, solo doce horas, palabra.

SALEN AMBOS NADANDO.

CHUMINGO BAJA AL FONDO DEL MAR. SOBRE LA CAMARA
GRIS O LA PANORAMICA CAE UN TUL VERDE AZULADO. LA
LUZ PARPADEA. UNA MUSICA SUGERENTE Y MARINA. APA
RECEN DOS PECES CON MASCARAS Y ALETAS. SE DESPLA
ZAN MIMICAMENTE Y LUEGO CANTAN.

LOS DELFINES AZULES CANTAN:

CHUMINGO:

CONGRIO:

Somos delfines azules

y con las olas jugamos

vamos subiendo y bajando como

un carrousel

somos delfines azules

y con las olas jugamos

alld en la blanga espuma de la ola
juntitos vamos.

LOS DELFINES AZULES SE DAN VUELTAS CARNERO.
ENTRAN NADANDO CHUMINGO Y EL CONGRIO,
Este es el fondo del mar?

No, estamos todavia en la superficie donde juegan los
Delfines. No les hagas caso. No son gente seria.
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CHUMINGO: ;Sabran jugar al par de lomos?

CONGRIO: Aptrate.

LOS DELFINES EN SUS JUEGOS HAN TOMADO A CHUMINGO
DE LA MANO E IMPROVISAN UN PAR DE LOMOS. LUEGO
CANTAN.

LOS DELFINES AZULES : (CANTAN)
Siempre jugueteando
y saltando
llenos de alegria
chacoteamos.
Somos muy amigos
de los nifios
y queremos mucho
a Chu-mingo ...

Siempre asustamos
las ga-viotas

con los remolinos
chillan-todas
Somos poco serios
por su-puesto

y si tu eres fome
cambia- luego...

CHUMINGO: Adiés. Me voy al fondo del mar.

EL CONGRIO Y CHUMINGO SALEN. LOS DELFINES SALEN
CANTANDO Y JUGANDO. LA LUZ SIGUE PARPADEANDO. EN
TRAN DOS PECES MISTERIOSOS, DE MOVIMIENTOS LENTOS
Y ONDULAR DE TUL AMARILLO. SE DESPLAZAN EN CIRCU_



CULOS Y CANTAN. AMBOS LLEVAN UNA BOTELLITA Y CON
UN ALAMBRITO VAN HACIENDO PCMPAS DE JABON. TAMBIEN
LLEVAN MASCARAS.

LOS PECES AMARILLOS: (CANTAN)

CHUMINGO:

EL CONGRIO:

Canta, danza, nada, nada,
agua mansa y salada ...

forma ondas con las alas

con tu cola y tus escamas.

No te asustes de la algas

ni del pulpo manolarga

hay amigos en el agua

que te esperan y te llaman ...
Canta, danza, nada, nada

agua mansa y salada...

Canta, danza, nada, nada
agua mansa y salada ...
canta suave, suavecito,
dulcemente y despacito.

No te afanes ni te apures
no te espantes ni te amurres
los globitos luminosos
traen suefios muy hermosos...
Canta, danza, nada, nada
agua mansa y salada ...

ENTRAN EL CONGRIO Y CHUMINGO

Este si que es el fondo del mar.

No, todavia no. Es mas abajo, mucho mds abajo. Aqui
viven los peces tropicales que necesitan calor. Son
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flojos y vanidosos. Gente frivola. No te mezcles con
ellos.

CHUMINGOD: iQué bonitos son! Y qué elegantes. Me est4 empe zando
a dar verguenza andar con alpargatas.

CHIMINGO LOS QUIERE TOCAR PERO LOS PECES SE ESCA _

BULLEN.
CONGRIO: No se rozan con cualquiera. En el fondo son cobardes.
CHUMINGO: Estd tibiesita el agua. Quedémonos aqui.
CONGRIO: Aplrate. Recuerda que s6lo tienes doce horas. Pronto

llegaremos al fondo del mar.

LOS PECES AMARILLOS: (CANTAN SUAVEMENTE ENTRE LAS POMPAS DE JABON)

Canta, danza, nada, nada
agua mansa y salada ...
canta suave, suavecito,
dulcemente y despacito.

No te afanes ni te amurres
los globitos luminosos

traen suefios muy hermosos...
Canta, danza, nada, nada,
agua mansa y salada ...

CHUMINGO: Chao, pescaditos bailarines. Gracias, burbujita de aire.

SALEN EL CONGRIO Y CHUMINGO.
LOS PECES AMARILLOS SALEN CANTANDO.
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CONGRIO:

CHUMINGO EN LA CORTE DEL PEJERREY. LA LUZ SE VUEL
VE MAS CLARA. POR EL COSTADO IZQUIERDO SE DESLIZA
SUAVEMENTE UN BASTIDOR SOBRE EL QUE ESTA PINTADO
UN CASTILLO O PALACIO DORADO Y LUMINOSO. AL MISMO
- TIEMPO POR EL COSTADO DERECHO HAN ENTRADO EL CON_
GRIO Y CHUMINGO. MIMICAMENTE SE DESPLAZAN MIENTRAS
SE DESLIZA EL PALACIO DANDO LA IMPRESION DE QUE SE
ACERCAN A EL.
LEJANAS SE ESCUCHAN LAS TROMPETAS DE LOS HERALDOS.
SIMULTANEAMENTE SE DETIENE EL CONGRIO, CHUMINGO Y
EL BASTIDOR.

Hemos llegado. Aqui comienza el Reino de Perla del
Mar. Este es el palacio de su Majestad Peje Rey.

{Flauta! {Qué grande y elegante! ... Mejor me vuelvo
pa mi casa. Me voy a sentir raro ahi adentro.

(RIENDOSE) Pero si el PejeRey es un rey buena persona
y nada de tieso. TG que no le tienes miedo al mar ni
a la noche, (ahora te vas a echar para atras? ...

.Y qué voy a hacer cuando lo vea?

Tienes que hacer todo lo que hace un caballero del mar
cuando se encuentra ante la presencia del Poderosisimo,
Riquisimo, Fritisimo y Sabrosisimo PejeRey.

(ADMIRADO) iCh!

Has lo mismo que yo. Soy su Ministro de Relaciones Ex-

teriores y nunca me equivoco.
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CHUMINGO: Entremos, entonces.
CONGRIO: iAdelante!

SE ESCUCHAN DE NUEVO LAS TROMPETAS. AHORA MAS CER
CANAS. APARECE DESDE BASTIDORES EL TRONO DE PEJE_
REY EMPUJADO POR EL LOCO QUE ES UNA ESPECIE DE BU
FON GESTICULANTE. EL TRONO TIENE RUEDAS Y ESTA DE
CORADO CON CARACOLES Y ALGAS. MIENTRAS EL CONGRIO
Y CHUMINGO SE ADELANTAN EL LOCO GESTICULA Y BAILA
SU EXTRANA ESTROFA.

EL LOCO: Soy un poco loco
tengo blando el coco.

Este es el Reino

del Gran PejeRey

y yo soy el Loco
bufén de mi Rey.

Aqui hay aguas claras
aqui hay aguas tibias.
Vivimos en Jauja

sin odios ni envidias.
Alegres cantamos
felices reimos

y a coro gritamos

que viva mil afios

sin pena ni anzuelo
el Gran PejeRey!

Soy un poco loco
tengo blando el coco
iBumuuu! ...
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(DEREPENTE ALARMADO AL PUBLICO) ;Han visto a la as
querosa mayonesa? Le tengo miedo. Ella dice que los
locos se comen con mayonesa.

EL PEJEREY SE LEVANTA DEL TRONO. ES PEQUENO Y
LUCE UNA GRAN BARBA BLANCA.

iBasta! jSe abre la audiencia!

EL CONGRIO COMIENZA SU DISCURSO CON MICHO ASPA
VIENTO Y REVERENCIA. CHUMINGO LO IMITA EN FORMA
EQUIVOCADA Y COMICA.

Majestad, Excelentisimo PejeRey ...

Malestar, Lentisimo PejeRey ...

Chut!

iChut!

Quiero informaros que el mis Sabio y mejor educado
de vuestros Ministros ha estado a punto de perder la
vida.

Quiero formaros que el mds choro y pituco de sus Mi-
nistros casi es finao.

No entiendo, Ministro. Por favor, menos reverencias

y mds claridad.

(SE PONE EN POSICION FIRME) El Giltimo commicado indi
ca que el Ministro de Relaciones Exteriores del Reino
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de Perla del Mar, regres6 de su gira a ultramar sa-
no y salvo gracias al buen corazdén del pequefio pes
cador Chumingo.

(ESPANTADO) jPescador! ....

(RECTIFICANDO) No, no ... Peleador, peleador, Majes-
tad .o

¢Quién es el heroico Chumingo?

(SENALANDO A CHUMINGO) Aqui estd, Majestad. Lo he in
vitado a conocer el Reino de Perla del Mar.

Que suenen los clarines y las trompetas en honor de
Chumingo pues voy a condecorarlo con la Gran Estrella
del Mar!

EL PEJEREY SACA UNA ESTRELLA DE MAR DE SU TRONO.
SUENAN LAS TROMPETAS Y EL PEJEREY BAJANDO DEL TRO
NO CONDECORA A CHUMINGO.

Esta es mi estrellita que anoche yo veia colgada del
cielo. Se 1lama Titila.

EL LOCO DA SALTOS ACROBATICOS DE ALEGRIA.

iBravo, bravo! Chumingo amigo lingo ... ¢(Tengo dos o
tres narices? raices, lombrices, perdices ...

Soy un poco loquito

tengo blando el coquito.
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EL LOCO Y EL CONGRIO: (RECITAN A CORO)

CONGRIO:

PEJEREY :

CHUMINGO:

PEJEREY :

EL CONGRIO:

TORTUGA:

iQue viva mil afos
sin pena ni anzuelo
el Gran PejeRey!
Salud al heroico

y noble Chumingo

el gran peleador

que salvé al Ministro
con su valentia

y su corazon.

iVivaa! ... [Vivaaa! ...

Y ahora, hijo mio, anda a conocer el Reino de Perla
del Mar y diviertete. (HACIA BAMBALINAS) iQue todos
lo inviten y lo atiendan!

Gracias, Sefior, gracias.

COMIENZAN A RETIRARSE EL CONGRIO Y CHUMINGO.
CHUMINGO RETROCEDE CON PASOS PARCIALES PERO SIN
DAR LA ESPALDA AL PEJEREY. EN ESE MOMENIO SE ES
CUCHA UN GRITERIO Y LAMENTOS FUERA DEL ESCENARIO.
LA CORVINA ENTRA CAMINANDO CON PASOS CORTOS Y RA
PIDOS. ENTRA MUY AGITADA. LLEVA DELANTAL, GORRO
Y UN TEJIDO.

{Qué pasa?
Nunca he visto a la Tortuga caminar tan ligero.

(ENTRANDO) iMajestad, Majestad, una desgracia horri
ble! Tan espantosa que no me atrevo a contarsela.



PEJEREY :

TORTUGA :

EL LOCO:

PEJEREY:

TORTUGA:

CONGRIO:

EL LOCO:

TORTUGA:

PEJEREY:

TORTUGA:

PEJEREY :

TORTUGA :
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(LLORA A GRITOS) Ay, ay ... me voy a desmayar.
Habla, Nodriza, habla ... ;Qué sucede?

Vuestra hija, Majestad, la gentil Aguamarina, a la
que he criado desde chica con todo mi amor... jha de
saparecido!

Tugar, tugar salir a buscar.

Estari en algln lugar del jardin.

No, no. Las Jaivas no han dejado cuartos sin escudri
fiar, los Delfines han saltado cerros y montes en su
busca. Nada, nada ...

En algin sitio tiene que estar.

Frio, frio como el agua del rio.

En mi desesperaci6n corri al faro de la ballena Tra
ganoticias y ;sabéis lo que me ha dicho?...

Habla, habla, que se me sale el corazdn por la boca.

Me ha dicho que ha visto pasar a Tiburén, el lugar-
teniente del malvado pirata, el Capitdn Mani, con
un saco a la espalda.

Y td crees ...

La ballena quiso detenerlo, pero el Tiburén la pinché
con un alfiler y la ballena se desinflé y no pudo se-

guirlo.
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Temo 1o peor.

Solo le parecié escuchar los gritos de una nifia,

Ay, ay, Aguamarina, hijita de mi corazén, quién po
dri libertarte ahora de manos del terrible Capitan
Mani.

Ay, ay, qué terrible noticia. La hija Gnica del mis
justo de los reyes ha sido raptada.

{Qué podemos hacer? Yo soy demasiado pequefio y vie

jo para vencer al fiero Capitdn Manf y al sanguina
rio Tiburédn.

Yo tengo la Peste Cristal. Quizds el Atfin.

No sabes que ese es pura pinta. No es capaz de ven-
cer ni a la Sardina.

El Lenguado, entonces.

Ese es un bocén. Pura bla-bla.

¢Y el Pulpo?

Ha estado con cidtica todo este Gltimo tiempo y seria
una pelea desigual.

No se me ocurre nada
palabra

me duele el mate

de chocolate
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tanto pensar y pensar

sin parar.

PEJEREY: Aguamarina, hijita mia ... ;Qué haremos, qué hare
mos?

CHUMINGO: Majestad, no llore mds. Yo rescataré a Aguamarina

y la traeré sana y salva de regreso al Reino de
Perla del Mar.

CONGRIO: TG, un chiquillo que apenas sabe nadar, qué puede
hacer contra ese pirata que ha establecido su gua
rida en nuestro Reino.

PEJEREY: Y contra Tiburbn que es el mis encarnizado de to-
dos los habitantes del mar.

LO 10CO: (RIENDOSE COMO LOCO) Ya ... ja ... este chiquillo
se volvid loco como yo.

PEJEREY: Gracias por tu generosa ayuda, pero no serds capaz
de vencerlos.

CHUMINGO: No tengan miedo. Yo seré chico, pero no soy nid que
dao en las huinchas. El1 Tiburén es ciego y, entre
nosotros, requetetonto,

PEJEREY: (Serias capaz?
CHUMINGO: De engafiarlo, de hacerlo leso y de vencerlo.
PEJEREY : Me ha vuelto el alma al cuerpo. Parte sin demora,

valiente Chumingo que cada minuto que pasa se me
clava otra espina en el corazdn.
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Adids, entonces.

Toma también este palillo. Parece muy chice e ino
fensivo, pero si logras clavdrselo al Tiburén.

Yo te regalo esta perla. La fabricé mi mujer 1la
Ostra. Es tan brillante que traspasa rocas y cora
les. Ella te indicard el lugar de la guarida del
Pirata.

Chumingo, te voy a entregar yo también un secreto.
Esta cajita contiene un polvito que hace reir sin
parar al que lo aspira. Yo lo uso para hacer reir
al Rey cuando cuento chistes fomes. Te puede servir.

Gracias, gracias. Ahora estoy seguro de vencer. No
lloren mis que pronto estaré de vuelta con Aguama
rina.
Que Dios te acompafie.
Que la encuentres antes de que sea demasiado tarde.
Y recuerda que mis vale mafia que fuerza.
Adids, adiés.

CHUMINGO SALE. TODOS LO DESPIDEN MIRANDO HACIA

BAMBALINAS. EL CONGRIO SE VUELVE LENTAMENTE HA
CIA EL PUBLICO Y DICE:
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_SEGUNDO_ACTO:

CHUMINGO :
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Adiés Chumingo,

buen camarada,

mucho cuidado

con el Pirata

el viejo es muy malo

y tiene un gancho en vez de mano
pero ti eres requete diablo

y con tu astucia podrds ganarlo ...

Adi6és Chumingo,

valiente hermano,

el tiburdn es

también malvado ...

cuidado con sus dientes

debes actuar prudentemente

pero tl eres requete diablo

y con tu astucia podrads ganarlo ...

LAS CORTINAS SE CIERRAN, EN ESTA PARTE DE LA
HISTORIA SE HACE UN INTERCAMBIO PARA QUE LOS
NINOS SALGAN A COMPRAR CALUGAS Y HACER PIPI.

AL ABRIRSE EL TELON EL ESCENARIO ESTA VACIO.
SIFMPRE AL FONDO, EL TELON DE TUL VERDE-AZU
LADO. ENTRA CHUMINGO, PARECE DESORIENTADO.

;Dénde se esconderd el pirata? ...En la tierra yo
puedo orientarme por la cordillera o por mi estre



1lita Titila, pero aqui debajo del mar estoy per
dido. (Dénde se esconders el Tiburén? ... Estari
en ese rincén? (CRUZA EN PUNTILLAS EL ESCENARIO
Y SE ASOMA, ENTRE BASTIDORES. CON VOZ SOPLADA) No
hay nadie ...

LOS PECES AMARILLOS APARECEN POR EL LADO CON_
TRARIO CANTANDO.

LOS PECES AMARILLOS:

CHUMINGO:

Busca busca, corre, corre,

sé valiente, nunca llores ...
salta, salta, nada y nada,

en aguita bien salada ...

no le temes al peligro

ten confianza en tu destino
vas tranquilo y siempre listo
y la suerte ird contigo ...
Pide ayuda en tu camino

somos fieles tus amigos...

Gracias, pecesitos de colores. Soy un cabro metete
dice mi taita, pero tengo que ganirsela a esos ban
didos. Por aqui no encuentro ni. Voy a nadar hacia
arriba, desde alli podré orientarme mejor. Con es-
tos guantes azules no me cuesta n4.

EN SU MISMO LUGAR CHUMINGO MIMICAMENTE SE DES _
PLAZA NADANDO. DESAPARECEN LOS PECES DE COLORES.
LA LUZ PARPADEA. ENTRAN LOS DELFINES.
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(CANTANDO ESTRIBILLO)

Somos Delfines Azules

y con las olas jugamos

vamos subiendo y bajando

como un carrousel.

Somos Delfines Azules

y con las olas jugamos

alld en la blanca espuma de la ola,
juntitos vamos...

Ese tiburfn es

viejo y malo

entre aquellas rocas
se ha-fon-deado

y también recuerda
al Pirata

ese es pura boca
pura -lata ...

Ese tiburfn es
cega-tb-on

ya ni correr puede

de gua-to-6n

Sin anteojos siempre
se tro-pieza

se pone a dar vueltas
se m-rea ...

Y ahora ;qué hago? Se fueron los Delfines Azules y
estoy s61o otra vez ... iAh, la perla que me dié
PejeRey! (SACA LA PERIA QUE DEBE SER UNA LINTERNI_
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TA QUE CHIMINGO ESCONDE EN LA MANO) Perla, perlita,
indicame el buen camino ... (LA LINTERNA SE ENCIEN
DE) (Por aqui? (LA LINTERNA SE APAGA) No, aqui te
apagas. ;Por acd?... Tampoco. (Y por este otro la-
do? ... (LA LINTERNA SE ENCIENDE) Por aqui si que
brillas con fuerza. (MIRANDO A LO LEJOS) Debe ser
entre esas rocas donde revientan esas olas granda-
zas. Voy a seguir derechito la luz de mi perla.
(AVANZA. SE ESCUCHAN EL RUIDO DE LAS OLAS AL REVEN
TAR. APARECEN DESLIZANDOSE UN BASTIDOR CON UNA CA
VERNA PINTADA. EN LA PARTE ALTA ONDEA LA BANDERA
DEL CAPITAN MANI). jChitas que tengo miedo! (AL PU
BLICO) Ustedes también estarian asustados, palabra
... El1 Capitdn Mani con su garfio que atraviesa de
un zarpazo la garganta y el Tiburén con sus dientes
de cuchillo que ... que ... (TIRITA DE MIEDO) No me
sale el habla.

APARECEN EL TIBURON QUE CON PASOS MARCIALES MON
TA GUARDIA. DEBE TENER UNA MASCARA CON INMENSOS
DIENTES. EL TIBURON ES UN GUATON GOLOSO QUE ES
TA COMIENDO UNA PATA DE GALLINA. REPENTINAMENTE
SE DETIENE. CHUMINGO AL DIVISARLO SE HACE UN PE
LOTON EN EL SUELO. CHUMINGO DA UN SALTO Y DE UN
MANOTAZO LE BOTA LOS ANTEQJOS.

Me parece sentir que alguien anda por ahi ... jQué
lastima que sea tan corto de vista! Pero a mi no
me van a hacer leso. Soy el mds fiero Tiburén de
los siete mares y no dejaré entrar a nadie a la ca
verna del Capitan Mani. (CON UN VOZARRON) ;Quién
se ha atrevido a acercarse hasta aqui?
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Me va a pillar al tiro. iTengo que hacerme hombre!
(SE PERSIGNA) Es pura boca, no ataca mis que de es
palda, es corto de vista y guatén.

;Quién me estd insultando? Vas a ver no mis, atre-
vido insolente.(BUSCA DE UN LADO AL OTRO DEL ESCE
NARIO. CHUMINFO DA UN SALTC Y DE UN MANOTAZO LE BO
TA LOS ANTEQJOS) i{Mis anteojos! {Miserable, cobar-
de, devuélveme mis anteojos.

Guatén cuatro ojos. Pillame si puedes.
iAhora vas a ver, enano! {Te haré puré!

(DIRIGIENDOSE AL PUBLICO) ;Dénde me escondo? (SENA
LA LA PLATEA QUE PARA CHUMINGO ES LA PLAYA). {Alla
en la playa no me alcanzara! Detrds de esa nifiita
me voy a esconder.

(FURIOSO) iTe arrancaste, cobarde, pero a mi no me
vas a hacer leso! ... (MIRANDO AL PUBLICO CON SUS
0QJOS MIOPES) Estd escondido entre esas piedras de
la playa :ino es cierto? (LOS NINOS CONTESTAN) que
no ... Si, si, lo que pasa es que lo han tapado
con arena pero yo lo voy a encontrar.

EL TIBURON DEJA LA PLATEA POR UN LADO. CHUMINGO
SUBE AL ESCENARIO POR EL OTRO Y SALTA Y SE RIE
A GRITOS.

( A LOS NINOS) No sabe na correr por la playa. Mé
tete al agua mejor si quieres ganarme.
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(SUBIENDO MEDIO ASFIXIADO AL ESCENARIO) iMe ahogo,
me falta agua, estoy mareado!

Ja, ja ... La cara de leso que pone. jAtaca, pues
guatapique!

iEstoy demasiado gordo! (RESPIRA Y TRAGA AGUA) Aho
Ta me estoy sintiendo mejor. Vas a ver, te pesco y
de un mordisco te parto por la mitad,

CHUMINGO LO DEJA ACERCARSE COMO TOREANDOLO. LE
HACE EL QUI'IEYELTIBURONCAEDEBM.KIESALSUE
LO. CHUMINGO APROVECHA PARA CAER SOBRE ELY
ECHARLE ENCIMA UNA RED. EL TIBURON SE DERATE IM
POTENTE EN LA RED.

(EN LA PUERTA DE LA CAVERNA) Asi que munca habias
dejado pasar a nadie, pura pinta! jHuichichio! A-
prende a pelear como hombre, serd mejor.

(LLORANDO) Ay, ay ... Cuando el Capitan Manf sepa
que he dejado entrar a alguien me va a hacer caldi
11o y no me va a dar mis de comer sopitas de ave!

APAGON

CHUMINGO FRENTE AL CAPITAN MANI. SE ESCUCHA EN
LA OSCURIDAD LA VOZ DEL CAPITAN MANI.

VOZ DEL CAPITAN MANI: (GRITANDO Y ARENGANDO) jAL abordaje! jque no

Seé escape nadie! jEl espolén a estribor! jTodos los
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cafiones listos! Apunten ... jFuegoooo!

SE ENCIENDEN LAS LUCES. SE VE AL CAPITAN MANI
PARADO ARRIBA DE UN BUQUECITO MANICERO. DESDE
ALLI ARRIBA GRITA COMO SI ESTUVIERA EN UNA IMA
GINARTA BATALLA. TIENE UNA ESPADA EN LA MANO
QUE MANEJA CON SOLTURA. UN PARCHE NEGRO EN UN
QU0 Y UN GARFIO DE FIERRO EN LUGAR DE LA MANO
IZQUIERDA.,

CAPITAN MANI: (MIRANDO EN LONTANANZA) Se hundié con toda la tri
pulaci6én ... Alerta! Veo tres barcos mds en el ho
rizonte ... un nuevo combate.

EN ESE MOMENTO EL CAPITAN MANI HACE UN MOVIMIEN
TO BRUSCO Y SE CAE AL SUELO.

AGUAMARINA: Capitdn, ahora se fue a pique. Nunca hay que desa-
fiar al mar.

CAPITAN MANI: (LEVANTANDOSE HUMILLADO) Nunca nadie ha vencido al
Capitdn Mani. (SENALANDO A LOS NINOS DE LA PLATEA)
A todos esos pajarracos que me estdn mirando Yo
los venceria de un solo coscacho... Me tienen envi
dia por los tesoros que voy a descubrir. Esos teso
ros serdn para ti, Aguamarina. Tengo el plano del
Tesoro del Pirata Cojo al que venci en Oceania vy
se lo comi6 el Tiburdn. Un tesoro que vale mis que
mi velero de plata. Monedas de oro, collares de dia
mantes y una torta de almendras.

AGUAMARINA : (CON DESPRECIO) Por ahora, lo fmico que ustede hace

es vender mani.
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CAPITAN MANI: Para disimular, nada mis, Aguamarinita, para des-
pistar a tu espinudo padre.

AGUAMARINA : Me carga el mani.
CAPITAN MANI: Yo soy confitado.
AGUAMARINA: No. Eres tuerto y malintencionado.

CAPITAN MANI: Ya me estd dando pica, princesa malensefiada. Un -
pirata de buena familia como yo te estd ofrecien
do matrimonio y tu te haces la rogada. Tengo una
guarida harto decente y un barquito propio.

AGUAMARINA: Nunca me casaré con un pirata ladr6n amigo del Ti
burén.

CAPTTAN MANI: (ENOJADO) Muy aguamarina serds pero en mi esposa
te convertiris.

AGUAMARINA : (LLORIQUEANDO) iSdqueme de este barril!

CAPITAN MANI: Si no te callas, te echaré a rodar adentro del ba
rril por los abismos del mar hasta que te hagas pe
dacitos.

AGUAMARINA: (GRITA) jSocorro!

CAPITAN MANI: Grita, grita, que s6lo te responderd el eco de es-
ta caverna ...

ECO: Socorro.
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i Socorroooo!

Socorroooooo
Eco, aylidame y dile a mi padre donde estoy.

Eco, eco ... no puede ayudarte ... princesita,
porque yo también estoy preso en esta caverna,
cavernaaaa.

EL CAPITAN MANI SE RIE MALIGNAMENTE. APARECE
CHUMINGO POR EL PROCENIO DESDE EL LADO CONTRA
RIO EN QUE SE ENCUENTRA EL CAPITAN Y IA PRIN
CESA.

(AVANZANDO CAUTELOSAMENTE) Me parecid oir algo...?
iSerd por aqui donde se esconde el Capitdn Mani?

(DIRIGIENDOSE A LA PLATEA) ;Alguien sabe dénde es
téd la princesita Aguamarina? ... ;Por ahi?... No,

no es por ahi.
Es por aquiiii ... por aquiii ...
¢Quién habla?

Soy el eco ... eco ... eco ... Aqui se esconde ...
conde ... conde ... el Capitdn Mani ... Mani...

Mani ...

Gracias, amigo Eco.

CHUMINGO AVANZA UN POCO Y DESCUBRE AL CAPITAN.




CAPITAB MANI: Ahora, princesita Aguamarina, VOoy a cerrar el
barril. Clavaré la tapa y te 1levaré rodando has
ta la Isla del Tesoro donde no me descubrirdn ja
mis.

CHUMINGO: Ahi estd el Capitdn y Aguamarina. ¢Qué hago ni-
fios? Uso el palillo de la tortuga o el polvo de
la risa ... Es peligroso pero si ustedes quieren
ayudarme, puedo vencerlo. Llimenlo para distraer
lo. Llamenlo y yo me esconderd detras del barqui
to. jAhora, ahora!

LOS NIROS DE LA PLATEA LLAMAN AL CAPITAN A
GRITOS.

CAPITAN MANI: Ya estin esas pulgas y esas gaviotas gritonas 1la
mandome ... ;Qué querran? (SE ACERCA A LA BOCA DE
ESCENA) iCédllense, pajarracos insolentes antes
de que les dispare los treinta cafiones de mi barco
de plata. (LA PLATEA CONTESTA. MIENTRAS LOS NIROS
DE LA PLATEA DISTRAEN AL CAPITAN MANI. CHUMINGO HA
SACADO A AGUAMARINA DEL BARRIL Y LA HA ESCONDIDO
DETRAS DEL BARQUITO Y EL MISMO SE HA METIDO EN EL
LUGAR DE AGUAMARINA EN EL BARRIL. EL CAPITAN DESDE
EL PROSCENIO) Veo puros caracoles y almejas grito-
nas. TG, pescado atrevido, cdllate ahora mismo,
que esta es la guarida secreta del Capitin Manf y
nadie se atreve a gritar si no quiere sentir el
filo de mi espada. (SIGUEN 10S GRITOS) Me 1llevaré
a Aguamarina a otro lado. Aqui no est4 segura con
todos estos mirones y gritones. (EL CAPITAN MANI
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SE ACERCA AL BARRIL, ABRE IA TAPA Y DICE:) 'Dul-
ce princesita Aguamarina, mi terroncito de azficar,
no tenemos que ir a otro nidito. ¢(Se siente cémo-
da en su barrilcito de pluma? Asome su hociquito
iquiere? Deme su manito, por favor.

APARECE LA CABEZA DE CHUMINGO. EL CAPITAN ESTA
CON LOS 0JOS CERRADOS. CHUMINGO LE RETUERCE LA
NARIZ AL CAPITAN MIENTRAS DICE: '

CHUMINGO: Aqui tiene mi manito, Capitdn. (EL CAPITAN DA UN
TREMENDO ALARIDO) En cuanto a mi hociquito, te va
a largar unas cuantas verdades, pirata ladrbn y

mentiroso.

EL CAPITAN RECUPERANDOSE DE SU DOLOR VA A ARRE
METER CONTRA CHUMINGO. CHUMINGO DE UN SALTO SA
LE DEL BARRIL. EL CAPITAN SACA SU ESPADA Y LAN
ZA UN MANDODOBLE TERRIBLE. CHUMINGO SE AGACHA
A TIEMPO. AHORA EL CAPITAN LE LANZA UN ESPANTO
SO GOLPE CON LA ESPADA A LAS PIERNAS. CHIMINGO
DA UN SALTO A TIEMPO.

LA PRINCESA AGUAMARINA HA CORRIDO A UN EXTREMO
DEL ESCENARIO. EL CAPITAN MANT ESTA A UN LADO
DEL BARQUITO MANICERO Y CHUMINGO AL OTRO. EL
CAPITAN HACE GIRAR LA ESPADA POR ARRIBA DEL
BARQUITO SIN ALCANZAR A CHUMINGO QUE SE AGACHA
CADA VEZ.

CAPITAN MANI: (AGARRADO AL BARQUITO Y DANDO ORDENES DE BATALLA)
{Fuego desde la popa! Suban al trinquete! ... Al
abordaje todos. jSiganme los valientes!: Enganchen




CHUMINGO:

CAPITAN:

AGUAMARINA:

el barco enemigo y pénganse el cuchillo entre los
dientes ... jAhoraaaa! (HACE GIRAR BRUSCAMENTE EL
BARQUITO DEJANDO AL DESCUBIERTO A CHUMINGO. EL CA
PITAN MANI SALTA EN FORMA FIERA SOBRE CHUMINGO. ES

TE LE HACE EL QUITE). Los marineros cobardes me

han dejado s6lo (GRITANDO HACIA EL BARQUITO) jMi-
renme, cobardes, como termino yo solo con el ene-
migo! jDefiéndete, enano! .

CHUMINGO SACA EL PALILLO DE LA TORTUGA.

En guardia, Capitan, yo también tengo un arma! el
palillo de la tortuga contra su espada de dos fi-
los.

AMBOS SE ESTUDIAN SILENCIOSAMENTE GIRANDO EN
FORMA LENTA Y CONCENTRADA. DE PRONTO EL CAPITAN
SE LANZA HECHO UNA FIERA SOBRE CHUMINGO. ESTE
LO DETIENE CON SU PALILLO. SE ENTABLA ASI UNA
LUCHA DESIGUAL ENTRE LA ESPADA Y EL PALILLO.
CHUMINGO COMPENSA SU ESTATURA Y SU DEBIL ARMA
CON LA AGILIDAD Y LA INTELIGENCIA. EN UN MOMEN
TO EL CAPITAN DE UN GOLPE DE ESPADA HA HECHO
VOLAR DE MANOS DE CHUMINGO EL PALILLO. CHUMINGO
ESTA INDEFENSO FRENIE A EL.

iMuere, canallita!

VA A ENTERRAR LA ESPADA EN EL CUERPO DE CHUMINGO
CUANDO SE OYE EL GRITO DE AGUAMARINA.

iCapitdn, valiente Capitdn Mani! Tome mi anillo de
compromiso. Aqui estid ...
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EL CAPITAN MANI SE DISTRAE UN MOMENTO QUE APRO
VECHA CHUMINGO PARA SACAR SU CAJITA DE POLVOS
DEL LOCO.

(HABLANDO A LA PLATEA) Usaré los polvos de la ri-
sa que me dié el Loco.

Por fin Aguamarina es mi novia. Ahora te mataré.
(CHUMINGO LE ECHA LOS POLVOS). Yo soy el fiero, el
tremendo Capitan Mani que no ha perdonado jamis la
vida a nadie. Ha 1legado tu Gltima hora. (EL CAPI_
TAN SE PONE A REIR EN FORMA INCONTENIBLE. TRATA
DE SOBREPONERSE PERO NO PUEDE. DESCONCERTADO. ¢Qué
me pasa? Yo soy el fiero ... (SE RIE A CARCAJADAS)
Yo soy el tony, el tony Pirata ... Ja, ja, ja...
;Qué es ésto? Yo hago temblar a mis enemigos, Ja,
ja, ja, ja ... Yo hago reir a todo el mundo ... Se
bailar el cha-cha-cha y la rumba pirata, ja, ja,
ja ... (BAILAY CANTA LA RUMBA PIRATA)

La rumba pirata
pirata de lata

la rumba macumba

que rica es la rumba.
Me muero de risa

y tengo cosquillas
que suben y bajan
por cada costilla ...

Pirata, pirata,

de palo de pata,
tutumba, tutumba,
que rica es la rumba
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Caramba, caramba,
también bailo samba
chiquillos pesados
me siento mareado.

La guata me pica
loquito de risa

soy un zafarrancho
pirata con gancho.
Chiquillos malulos
se rien de uno

yo soy muy bonito

y ustedes feitos ...

Pirata chichoso
pirata rotoso

yo soy muy bonito
pero algo loquito.
Pirata payaso

no les hago caso

a los cabros lesos
guatones con queso ..

ENTRETANTO CHUMINGO HA SOLTADO LAS AMARRAS DE
AGUAMARINA Y SE DISPONE A HUIR CON ELLA CUANDO
EL CAPITAN A QUIEN SE LE HA TERMINADO EL ATAQUE
DE RISA PROVOCADO POR LOS POLVITOS, SE LANZA
SOBRE CHUMINGO Y LE EMPIEZA A PERSEGUIR DE NUE
VO.DESPUES DE UNA LARGA PERSECUCION CON GRITOS
Y ALHARACA EL CAPITAN MANI ACORRALA A CHUMINGO.
EL CAPITAN TIENE UN CUCHILLO EN LA BOCA. TIENE
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A CHUMINGO COGIDO CON MANO Y GARFIO POR EL CUE
LLO Y LO REMECE VIOLENTAMENTE. EN ESE MOMENTO
INTERVIENE AGUAMARINA.

AGUAMARINA: Capitdn, capitdn, se le ha caido el parche de su
ojo. Se le ve un hoyo negro... (Quiere que se 1lo
vuelva a poner?

EL CAPITAN: Si, por favor, pémmelo inmediatamente. Yo sin mi
parche no soy nadie.

EN REALIDAD NO SE LE HA CAIDO NADA. ES UNA TRE
TA DE AGUAMARINA. LA PRINCESA QUE TIENE PREPA
RADO UN PANUELO LE CUBRE CON MANO AGIL Y SEGURA
EL UNICO CJO BUENO DEL CAPITAN QUE QUEDA ASI
CIEGO. EL CAPITAN AL VERSE BURLADO GRITA ENFURE
CIDO Y SUELTA A CHUMINGO.

EL CAPITAN MANI: iRayos y truenos! No veo nada. He perdido mi ~
inico ojo bueno. Me han engafiado.

CHIMINGO SE HA PARADO DE UN SALTO Y EMPIEZA A
HACER GIRAR AL CAPITAN COMO UN TROMPO COMO SE
HACE EN EL JUEGO DE LA GALLINITA CIEGA.

CHUMINGO: Gira, gira, trompo cucarro, volantin chupete ..
CAPITAN MANI: (DANDO TERRIBLES E INUTILES MANOTAZOS) jTromba ma
rina! jLos haré charquicdn! Tiburén, Teniente Ti-

burdn ven enseguida!l

AGUAMARINA: iDios mio, habia olvidado al Tiburén!
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No te preocupes Aguamarina, que yo me encargué de
él.

CHUMINGO TOMA EL BARRIL, LO LEVANTA Y SE LO ME
TE AL CAPITAN MANI POR LA CABEZA. ESTE GRITA SO
FOCADO E INDEFENSO.
Ya tenemos al pirata en conserva. (GOLPEA EN LA MA
DERA DEL BARRIL Y GRITA) Quédese tranquilo. (EL CA
PITAN SIGUE PATALEANDO. CHUMINGO LE ECHA DE NUEVO
EL POLVO DEL LOCO POR UN HOYITO DEL BARRIL) Un po-
co mds de polvito del loco no le hari mal.

EL CAPITAN SE PONE A REIR INMEDIATAMENTE Y A
BAILAR UN VALS. MIENTRAS AL FONDO DEL ESCENARIO

EL CAPITAN BAILA SOLO, SUAVEMENTE (CHUMINGO SE
ACERCA TIMIDAMENTE A AGUAMARINA.

Usted ... usted es la princesa Aguamarina.

Si. Y tG ;quién eres?

Me dicen Chumingo. Vivo en la Caleta de Pescadores.

Eres valiente, Chumingo.

No mucho. En la noche me dié miedo en la mitad de
la mar cuando peleaba con el Congrio.

Yo también tuve mucho miedo esta noche. TG me has
salvado. Gracias Chumingo.

Cuando se le ofrezca, pero ojald que no sea muy se
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guido. (SE RIEN) Ahora vdmonos altiro pa donde mi
papd y llevamos al Capitdn Mani con su barquito.
(CHUMINGO Y AGUAMARINA SE SIENTAN SOBRE EL BARQUL
TO MANICERO. CHUMINGO DA UN CHIFLIDO. EL CAPITAN
SE ACERCA OBEDIENTEMENTE BAILANDO EL VALS Y RIEN
DOSE. CHUMINGO GOLPEA EN LA CUBIERTA DE MADERA
DEL BARRIL Y ORDENA:) Capiténm, empuje su barco
que nos vamos a la corte del PejeRey. iAdelante!

EL CAPITAN MANI, OBEDIENTEMENTE SACA 1OS BRAZOS
POR UNOS HOYOS QUE TIENE EL BARRIL Y EMPUJA EL
BARQUITO QUE TIENE CUATRO RUEDAS Y DONDE SE HAN
ACOMODADO AGUAMARINA Y CHUMINGO.

AGUAMARINA Y CHUMINGO: (CANTANDO)

Se vd, se va la lancha

se Vi con el pescador

Va en esa lancha que cruza el mar
Chumingo vendedor.

EL ECO: Se v4, se vi la lancha, lancha, lanchaaaa ... se
vd con el pescador, cador, cador ...

CHUMINGO: Adiés amigo Eco y ... gracias.

EL ECO: Chao, Chumingo, mingo, mingo ...

APAGON
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LOS PREMIOS Y LOS CASTIGOS. EL PEJERREY ESTA
SENTADO EN SU TRONO MJY INQUIETO DANDO CRDE _
NES. EL CONGRIO, LA CORVINA Y EL LOCO CORREN
MUY AGITADOS DE UN LADO PARA OTRO.

Ministro, Tortuga, Loco, tranquilicense por favor,
y diganme si ven acercarse a alguien.

Por el lado de la gruta de las Jaivas, nada, nada...
Por el camino real, nada, nada ...

Y tG,Loco, que siempre me haces reir mucho estoy
triste ino ves a alguien?

(DANDO SALTOS Y PIRUETAS Y MIRANDO ATENTAMENTE POR
ENTRE LAS PIERNAS DEL CONGRIO)

Callarse todos

tengo blando el coco

SOy un poco loco.

Soy chico

soy feo.

Nada veo

pero, pero ...

oigo, oigo ...

SE ESCUCHA DESDE LEJOS LA CANCION DE CHUMINGO
Y AGUAMARINA ACERCANDOSE.

CHIMINGO Y AGUAMARINA: (CANTANDO)

Llegé, 1legb la lancha
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1legd con el pescador
la princesita y el Tiburfn
pirata sin valor,

ENTRA EL BUQUECITO MANICERO TIRADO POR EL TIBU
RON Y EMPUJADO POR EL CAPITAN DENTRO DE SU BA _
RRIL. EL PEJEREY CORRE Y ABRAZA A SU HIJA.

iViva, viva el valiente Chumingo!
iGracias, salvador de mi hija Aguamarina!
Con s6lo su ingenio.

Vencidé al Tiburén y su ferocidad.

Y al Capitdn y su maldad.

(HACTENDO MORISQUETAS Y SALTOS)

Ja, ja... Tan chiquito
tan pavito

y al pirata

pata 'e elata

como rata

lo dejé.

Te eché tanto de menos, papd, y a ti, también mami
Tortuga caramelo (LA ABRAZA).

(ENJUGANDOSE UNA LAGRIMA Y SEVERO Y REAL NUEVAMEN
TE) Basta de ldgrimas y abrazos (GOLPEA CON SU CE
TRO) Ahora debemos juzgar a los culpables.
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LOCO: Ja, J& e

Capitan

pan, pan,

te van a hacer
tan, tan
Tiburén
llorén -

no esperes

un bombdn.

PEJEREY: (DICTANDO SENTENCIA) Al lugarteniente del Capitan
Mani. Al sanguinario Tiburén, como castigo por sus
fechorias se le limardn todos los dientes. (AL CON
GRIO) Proceda sin demora, sefior Ministro.

EL CONGRIO CON UNA ENORME LIMA LE LIMA LOS DIEN
TES AL TIBURON.

TIBURON: Ay, ay, aycito... No vy a poder comer nunca mis.
Perdoneme su Majestad y déjeme dos colmillitos que
sea. Prometo portarme bien.

PEJEREY: iQue se los limen todos! Pero en vista de su arre
pentimiento le dejaremos algunos dientes, pero re
dondos e inofensivos.

LACORVINE\TRAEH\IUNABANDEJAUNAEKRMEPLAE
CHA QUE SE LA COLOCA AL TIBURON.

TORTUGA: Asi no caerds en la tentacién de comerte a nadie.
Tendrds que alimentarte solo de cochayuyo y de lu-
che, aunque no te guste ;entiendes?



TIBURON:

EL LOCO:

TORTUGA:

PEJEREY:

CONGRIO:

CAPITAN MANI:
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Si, si, esto me pas6 por goloso Y asesino.
(EN BROMA) A mi me gusta la sopa de tortuga.
Loco de remate tenias que estar.

EL CONGRIO Y CHUMINGO DESATAN AL TIBURON Y LO
ALEJAN DEL TRONO.

Y ahora juzgaremos al perverso Capitin Mani. (EL
PEJEREY DA UNOS GOLPES CON SU CETRO EN LA CUBIER
TA DE MADERA DEL BARRIL. LEVANTAN EL BARRIL. EL
CAPITAN SE TAMBALEA MEDIO MAREADO CON LOS GOLPES)
TG, terror de los mares, 1adrén de barcos abando-
nados, raptor de la princesa Aguamarina, serds
condenado a la pena mixima. Morirds de risa. Se
te hard reir hasta morir con los polvos del Loco.
(DIRIGIENDOSE AL PUBLICO Y A SUS SUBDITOS). Pero
antes de hacerlo quiero saber vuestra opinién y
recibir vuestro consentimiento. sDebe morir el
Capitin Mani? ...

SURGEN VOCES DE LA PLATEA.
Sin duda, Majestad.

Es verdad, soy el terror de 1os mares y el ladrén
de barcos abandonados, pero cuando rapté a la dul
ce Aguamarina no lo hice por maldad. Me sentia so
lo, Majestad. Ella me habria dado lo que nunca he

tenido.

;Qué quieres decir, Capitan?




CAPITAN MANI:

AGUAMARINA:

PEJEREY:

AGUAMARINA:

CAPITAN MANI:

AGUAMARINA :

CAPITAN MANI:
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(TITUBEANDO Y ENTERNECIDO) Algo que no he dicho
nunca a nadie.: '"Un dia mi madre desesperada por
lo mal que me povtaba me dijo: Parece que este
nifio no tuviera corazén. Puso su cabeza en mi pe
cho para escuchar el latido y ... jHorror! Silen
cio total. Yo no tenia corazén. Es por eso que
munca he podido ser bueno.

Pap4, papd, debes perdonarlo. El no tiene la cul-
pa de no tener corazdn.

Suelto no lo podemos dejar. Es un peligro piblico.

Yo le daré un pedacito de mi corazén. A mi me so-
bra. (AGUAMARINA SE SACA DEL PECHO LA MITAD DE UN
CORAZON QUE LE CUELGA DEL CUELLO. EL CORAZON SERA
DE CHOCOLATE O DE GALLETA. SE LO ENTREGA AL CAPI
TAN) Come despacito, puede hacerte mal tener cora
zon de repente,

(MIENTRAS COME) Siento algo raro aqui adentro.

A ver, déjame escuchar... Si, ya oigo. (AL PUBLICO)
Escuchen ustedes el tac-tac (SF ESCUCHARA UN TAC

TAC ACOMPASADO) Es su corazén que comenzé a caminar.

(ARREPENTIDO) Ay, ay ... qué malo he sido! jNunca
mis, nunca mis! ... Desde ahora en adelante, si su
Majestad lo permite venderé mani en su reino con mi

buque manicero a todos los pecesitos y ellos me 1la

maran el viejito manicero.



PEJEREY:

LOCO:

TODOS:

CONGRIO:

PEJEREY:

EL LOCO:
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CAPITAN MANI SE RETIRA EMPUJANDO EL BUQUE MANI
CERO POR EL MEDIO DE LA PLATEA Y PREGONANDO SU
MERCANCIA.

¢{Qué creen ustedes?

De acuerdo.
iManf, mani tostado! a chaucha el paquete, manf
tostado. {Mani tostado!

(DESPIDIENDOSE) Viejito manicero, viejito manicero.
Tienes un corazén verdadero.

DESAPARECE EL CAPITAN MANI.

Majestad, Chumingo debe regresar inmediatamente a
tierra. Solo puede pemmanecer una hora mis en el
mar y el camino de regreso es largo.

Verdad, verdad. Pero antes de que te vayas, Chumingo,
quiero darte un regalo en muestra de mi profundo y
etemno agradecimiento.

EL PEJEREY GOLPEA CON SU CETRO Y EL LOCO LE PASA
UNA BANDEJA CON UNA MARRAQUETA DE PAN.

jJa! iJal! ...

Es un cambalache

para destornillarse

a cambio de una princesa
una buena marraqueta ...
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CHUMINGO:

PEJEREY:

TORTUGA:
CONGRIO:

PEJEREY:

CHUMINGO:

TODOS::
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(ENTREGANDOLE EL PAN A CHUMIN®) Si, solo un peda-
zo de pan, pero que tiene la extraordinaria cuali-
dad que nunca se termina, siempre que se comparta
con otros.

Gracias, Majestad. Ya tengo algo pa llevar a la ca

sa.

Pero recuerda: cada vez que comas de &l tienes que

compartirlo,

Si lo compartes, no se acabara jamas.

Y ahora regresa rapido.

Mi hija y el Congrio te acompafiaran hasta la playa.
Adi6és, adids a todos. Vamos Aguamarina.

Adiés, Chumingo ...}
Con solo su astucia
venci6é al capitin
y a la princesita
devolvié a su hogar.

SIN APAGON NINGUNO Y EN FORMA MIMICA TODOS LOS

PERSONAJES DE LA CORTE RETROCEDEN CON EL TRONO

MIENTRAS CHUMINGO, AGUAMARINA Y EL CONGRIO NA

DAN EN EL MISMO SITIO.

DESAPARECEN TODOS QUEDANDO SOLO EN EL ESCENARIO
AGUAMARINA, CHUMINGO Y EL CONGRIO.
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EL CONGRIO:

CHUMINGO:

AGUAMARTINA:

EL CONGRIO:

CHUMINGO:

AGUAMARINA:

CHUMINGO:
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CHUMINGO DEJA EL MAR Y SUS AMIGOS.

CHUMINGO, LLEVADO DE LA MANO POR AGUAMARINA Y
PRECEDIDOS POR EL CONGRIO CRUZAN EL ESCENARIO.
EN ESE MOMENTO CHUMINGO SE DA CUENTA DE QUE
SE LE HA PERDIDO UNO DE LOS GUANTES AZULES QUE
LE SIRVE PARA NADAR.

Ahora cruzaremos nadando el pais de los peces tro
picales y luego ya estaremos cerca de la superficie.

:Oh! ... Se me ha perdido una de las aletas azules.
iNo puedo nadar, me hundo:! ...

;Qué vamos a hacer? Ya no queda tiempo para buscar
la. Un esfuerzo mids, Chumingo, por favor ...

Yo volveré a buscarla. Se debe haber caido en el ca
mino. Manténlo a flote, Aguamarina.

EL. CONGRIO SALE APURADO.

(HUNDIENDOSE) Estamos muy lejos, no puedo con una
sola mano.

Ya estamos por llegar a esas aguas azules donde vi

ven los peces amarillos.

(EN UN SUPREMO ESFUERZQ) Burbujita de aire, burbu-
jita de sal, no me falles ahora que te necesito.

EN ESE MOMENTO ENTRAN LOS PECES AMARILLOS. LLE
VAN EN SUS MANOS LA BOTELLITA Y KACEN POMPAS
DE JABON.
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LOS PECES AMARILLOS: (CANTANDO SUAVEMENTE)

EL CONGRIO:

CHUMINGO:

Te traemos airecito

te traemos un respiro.

Pompas de aire salvadoras
aire fresco viene ahora.

Ya te esperan en tu casa

al ladito de la playa

son tus padres, buen Chumingo,
que te esperan y te llaman.
Aire puro, esperanza,
burbujitas perfumadas ...

CHUMINGO EN MEDIO DE LAS POMPAS DE JABON PARE
CE REVIVIR. TOMA EL ARO DE HACER POMPAS Y EM_
PIEZA A SOPLAR TAMBIEN. AHORA TODOS CANTAN Y
BAILAN ENTRE LAS PQMPAS.

Ya respiro y suspiro

a las pompas yo bendigo
mis pompitas muy queridas
yo les debo esta vida.

APARECE EL CONGRIO CORRIENDO. TRAE EN SU MANO
EL GUANTE AZUL.

(JADEANDO) La encontré, la encontré. Estaba daba
jo de unos huiros al salir del palacio del Peje-
Rey. Pontela enseguida.

Gracias, amigo Congrio. Ahora eres td quien me
salvas la vida.



TODOS::

116 -

SE PONE EL GUANTE AZUL EN LA MANO. CON ELLA
PUESTA SE MUEVE Y BAILA CON FACILIDAD. TODOS
HACEN UNA RONDA Y CANTAN.

(CANTAN EL BAILE DE LAS POMPAS DE AIRE)

(ESTRIBILLO)
Punchi, punchi
punchi, punchi,
pun, chin chin.
Punchi, punchi
punchi punchi
pun chin chin.

Este es el baile

de las pompas de aire
livianas y alegres
bailan con el aire.
Frescas y radiantes
suben hacia el cielo

y cada globito

tiene adentro un suefio.

Este es el baile

de las pompas de aire
livianas y alegres
bailan con el aire.
Unas son doradas
otras azulitas

van a las alturas
donde Dios habita.
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LOS PECES AMARILLOS: S61o hasta aqui te dejamos, Chumingo. Las

CHUMINGO:

AGUAMARINA:

EL CONGRIO:

CHUMINGO:

EL CONGRIO:

CHUMINGO:

EL CONGRIO:

CHUMINGO:

aguas se ponen frias al llegar a la superficie.
Adiés.

Chao, compafieros.

LOS PECES AMARILLOS SALEN. EL CONGRIO, AGUAMA
RINA Y CHUMINGO SE ADELANTAN HASTA LA EMBOCA _
DURA. ‘

(MIRANDO HACIA LA PLATEA) Ya se ven las luces de
la playa. Estamos llegando, Chumingo.

Fué aqui mismo donde me tragué tu anzuelo. Chumin
go.

Perdéname, hermano.
(RIENDOSE) Era para sacarte pica, no mis.

(SALTANDO AL PROSCENIO) ;Qué bonito me parece todo
ahora! Mira el sol, parece que nos saluda.

A mi el sol me mata. Aqui te dejo.

EL TELON O BASTIDOR QUE REPRESENTABA EL FONDO
DEL MAR SE DESLIZA HASTA DESAPARECER.

Ya estamos sobre la arena, Aguamarina. jQuédate a
vivir con nosotros. Somos pobres pero tenemos el sol
Yy este pan que no se temminaria nunca.



AGUAMARINA:

CHUMINGO:

AGUAMARINA:

VOCES LEJANAS:

EL CONGRIO:

AGUAMARINA:

CHUMINGO:

AGUAMARINA:
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No me acostumbraria fuera del mar, Chumingo.

Te haré una pocita entre las rocas al lado de
mi casa para que asi vivas en el agua.

;Cémo una pecera? No, Chumingo, me moriria de
pena. El mar me 1lama ... ¢(No sientes?

jAguamarinaaaa ...! jAguamarinaaaaal

(HABLANDO DESDE ATRAS) Cuando seas grande, Chu
mingo, Aguamarina vendrd a casarse contigo. La
Tortuga le ha prenarade im vestido de novia para
ese dia hecho con escamas plateadas y conchaper
la.

Ilevaré en las manos un ramo de las flores del

mar.

(ESPERANZADO) Y en el pelo mi estrella Titila (LE
PASA LA ESTRELLA TITILA QUE LLEVA EN EL PECHO)

Ahora me voy. No puedo esperar mis. Ademds me 1lla
man.

SE ESCUCHA LA CANCIGN DE LOS AMIGOS DEL MAR.

Ven ... Ven ... a vivir al mar
te esperan amigos

con almas de nifio

y risas de sal

Ven ... ven ... a vivir al mar
la tierra es muy dura
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PESCADOR:

CHUMINGO:

PESCADOR :
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ni algas ni espuma
ni amor te dari ...

Ven ... ven ... a vivir al mar
los hombres te dicen

mentiras hermosas

que no creerds.
Ven ... ven ,..
mejor que tG escuches
a los caracoles
decir la verdad...

a vivir al mar

Ven ... ven ... a vivir al mar

el mar de tu Chile
que baila y que rie
de felicidad.
Ven ... ven ...
que acuna a los nifios

y ensefia a los viejos

canciones antiguas en tiempo de vals ...

a vivir al mar

TODAVIA NO SE VEN LOS PECES. SE ESCUCHA LA VOZ
DEL PESCADOR.

iChumingo! jChumingo!
CHUMINGO CORRE AL ENCUENTRO DE SU PADRE.

iTaitita! (SE ABRAZAN)

(PEGANDOLE UN COSCACHD) ¢Dénde te habiai metio, mo
leera? ... Te he andao buscando toda la noche.(VIEN

DO A AGUAMARINA) (Y esa nifia tan bonita? ...



CHUMINGO:

PESCADOR :

CHUMINGO:

PESCADOR :

AGUAMARINA:

PESCADOR :

CHUMINGO:

PESCADOR:

AGUAMARINA:

CHUMINGO:

PESCADOR :
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Es una princesa amiga mia.
;Te volviste loco de repente?
Si no es ni mentira.

Si es amiga tuya tiene que ser una patipeld, no
mis. Te apuesto que hasta tieme hambre ... (A IA
PRINCESA) ;Tenis hambre?

Si, sefior.

i, sefior. No vis. Pero nosotros también y no te
nimos na.

(MOSTRANDO EL PAN) Consegui un pan, taitita.

(LE BRILLAN LOS 0JOS) iQué grande y bueno parece!
(A LA PRINCESA) Ven, chiquilla, comamos este pan.
(LO PARTE PERO EL PAN MAGICO NO SE TERMINA NUNCA.
APARECEN NUEVOS PANES. ASOMBRADO). (Qué es esto?
Este pan se multiplica.

El premio a tu generosidad. Es el pan de los pobres.
El que se comparte. E1 que no se termina nunca.

Gracias, Aguamarina. Yo sabia que todo era verdad.

;la princesita a patapeld traia esta marraqueta ba
jo el brazo? ... Benaiga con las maravillas que

uno vé. Pellizcame, Chumingo. (CHIMINGO LO PELLIZCA)
jAy! No tan fuerte, condenao.
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AGUAMARINA : Ahora me voy. Ya no puedo quedarme, porque me 1la
man. (SE ESCUCHAN VOCES LIAMANDO) Y recuerda, Chu
mingo, que el mar es donde viven tus mejores amigos.

LOS PECES LLAMAN A AGUAMARINA DESDE EL FONDO DEL
MAR. AGUAMARINA DESAPARECE. CHUMINGO HA QUEDADO
AL BORDE DEL MAR DESPIDIENDOLA. UNA LUZ CONCEN_
TRADA SE PROYECTA SOBRE CHUMINGO MIENTRAS LAS
OTRAS LUCES BAJAN EN RESISTENCIA. EL PESCADOR Y
EL CONGRIO HAN DESAPARECIDO.

CHUMINGO: (SIEMPRE HACIA EL MAR) Adi6s, adi6s ... Les contaré
a todos los nifios la historia de Aguamarina para
que cuando bajen al fondo del mar pregunten por ella.
(VOLVIENDOSE LENTAMENTE HACIA LA PLATEA) Yo esperaré
todas las tardes, sentado en 1a arena, que llegue el
dia en que Aguamarina salga de las olas con su vesti
do de novia. Yo esperaré, esperaré a ser mis grande
»++ Y un dia ... una tarde cualquiera ...

DESDE EL FONDO DEL ESCENARIO EN PENUMBRA, EMERGE
AGUAMARINA VESTIDA DE NOVIA CON UN RAMO DE FLORES
LUMINOSAS EN LA MANO Y LA ESTRELLIA TITILA EN EL
PELO. DEBE SER UNA APARICION QUE QUITE EL ALIENTO,
AGUAMARINA CAMINA LENTAMENTE HACIA CHUMINGO.

AGUAMARINA : iChumingo!

CHUMINGO : iAguamarina!

APARECEN TODOS LOS PECES AL FONDO DESPIDIENDO A
AGUAMARINA Y CANTANDO LA CANCION DE LOS AMIGOS
DEL MAR.



- 122 ..

CHUMINGO TOMA DEL BRAZO A AGUAMARINA Y AMBOS
BAJAN A LA PLATEA Y CRUZAN ENTRE EL PUBLICO
HASTA LA SALIDA MIENTRAS SE ESCUCHA LA CANCION.

SALUDO
Adi6s chiquillos
nifiitas, nifios.
Les damos gracias
de haber venido.

Chumingo es muy re diablo

vencié a todos los malvados

y si esta historia hoy les gustd
fué que la dimos con mucho amor.

Adids chiquillos

vuelvan de nuevo

y gozardn con momentos bellos
Chumingo ha triunfado

con la princesa ha sofiado

y si esta historia hoy les gustd
fue que la dimos con mucho amor.
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