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LINEAS DE REPERTORIO DE LA ESCUELA DE TEATRO

1980 - 1981

Consuelo Morel

La Escuela de Teatro cada afio en el mes de Oc=-
tubre debe establecer un Repertorio, es decir, un
conjunto de obras que presenta al piblico que asiste
al Teatro de la Universidad Catdlica Ex-Dante en la
temporada siguiente. Tarea ardua, por cuanto la an
ticipacidén en el tiempo con que se fijan las activi
dades muchas veces ''chocan' o es visto de diferente
manera cuando realmente se deben realizar, esto es
el afio siguiente. Pero eso es asi, y en ese marco
de programacidén anticipada debemos trabajar. {Que
hacemos? &Como lo hacemos?

Esa es la pregunta que queremos contestar en eg
tas breves lineas.

En primer lugar queremos aclarar que es nuestra
intensién (no siempre nuestra realidad) hacer un Re-
pertorio que forme parte de un proyecto global de la
Escuela de Teatro para ese afio. En otras palabras
que la Docencia, la Investigacidén y la Produccidén Pro
fesional que se realice conformen un todo, conformen
un sistema de relaciones internas en los cuales cada
uno influya y se relacione con la otra. No creemos
que el Repertorio, deba estar separado del resto de
nuestras actividades. Por el contrario, esta es una
escuela de RELACIONES, de vasos comunicantes, donde
las experiencias en los tres campos que antes acaba
mos de mencionar debe capitalizarse y fluir en la
totalidad de la Escuela (iNo olvidar jamds que somos
una "escuela' y es ella quien programa!)

Esto es dificil y muchas veces se nos separan



las actidades J no son, por eso, bien aprovechadas.
Esperamos me jorar en este aspecto en el futuro. En
una Escuela donde se investiiga, 1o MeNnos que se pue
de hacer es utilizar ssos datos en 1la programacién
siguiente. Y asi se hace: se ven las evaluaciones
de las obras estrenadas en el afo anterior, se dis-
cute acerca del piiblico que asistié a ellas, se ana
lizan las percepciones que tuvieron quienes partici
paron en dichas obras. Cada obra estrenada posee n
Da evaluacién con encuestas al pablico asistente y
otra evaluacién interna a los Actores, productores,
escenbgrafos, Directores, etc... que junto a una
bersona especialista en investigacidn reflexionan,
critican y analizan lo que fue ese montaje. Esto
se escribe. Pero mis alli de la mera escritura,
van saliendo sensaciones, intuiciones, ideas, que
Se cristalizan en lo que podriamos llamar un ""sen-
tir" de la Escuela de 1o que fue su temporada ante-
rior. Seria falso decir que programamos con estric
tos datos cientificos. Tenemos datos cientificos,”
pero lo interesante es que ellos se van incluyendo
en distintas visiones de que hay que hacer, en fore
ma bastante fluida. Las personas de Teatro se inte
resan por los resultados emanados de una investiga-
cidén cientifica, los datos de publico, las opiniones
de los estudiantes, el andlisis de las obras, pero
la incorporan en un pensamiento lidre (o lo més 1i-
bre posible) donde la intuicidn, 1lo afectivo, juege
un papel importantisimo. Aqui hay una linea o un
elemento con el qQue se piensa nuestro Repertorio,

Otro elemento importante es a quien queremos
servir, a que piblico vamos a dirigir nuestras o-
bras. i{Se debe mantener el del afio anterior? iQue
modificaciones es necesario realizar?., Esto es de-
finitorio. Nuestra politica desde hace 6 afos ha
eido mayoritariamente de servir al piblico estudian
til, dando para eso, las obras durante tres dias de
la semana en horario de matineé y seleccionando o=~
bras que estuvieran en el programe de estudios se-
cundarios. Este afio variamos esta decisidn. Las o
bras irén en vermouth siempre. Se seguird dando ser
vicio a los estudiantes PEro en menor nimero por fun




cidén. Se constatdé que la asistencia masiva de e-
llos (600 por funcién) era distractiva, bulliciosa,
entorpecedora para quienes actuaban y para quienes
querian concentrarse en la obra. En otras palabras
esa politica masiva creemos que fue buena en una e-
tapa, pero hoy debe darse un paso adelante en rela-
cidén a ella. Los estudiantes deben ir por conve-
nios (lo cual segue asegurando entradas rebajadas y
promocidén estudiantil), pero en grupos muy chicos y
a la hora en que el espectéculo teatral se hace nor
malmente. Esto significa: "espectéculo”, silencio,
estar con los adultos, trabajadores y otros jévenes.
Es decir poner a los estudiantes en situacidén de a-
sistir al espectéculo teatral en los términos mas
reales posibles. Asi, esperamos, se compenetrarén
mejor de lo que es el Teatro y vivirdn esa experien
cia con los actores en forma més pura. También con
este, cambio de politica hacia nuestro piblico, es=-
peramos re-conquistar ain més al publico adulto, ha
cer convenios con empresas que en este horario les
es mas fécil asistir, y con la comuna de Rufioa don-
de esta ubicado fisicamente el Teatro. Pensamos que
el Teatro debe convertirse en algo vivo y muy pre-
sente para los habitantes de esta comuna.

Es decir en cuanto a piliblico: estudiantes y a-
dultos combinados en horario de 7.00 P.M. Esa se-
réd nuestra politica para 1981,

Ahora en cuanto a obras. iEste si que es pro-
blema! Pero pensemos y sintetisemos. Siempre la
Escuela considera las siguientes lineas de obras pa
ra constituir su Repertorio.

10 OBRAS CHILENAS.- Creemos fundamental que el ©
Teatro de la Universidad Catdélica difunda va-
lores de la dramaturgia nacional. Ellos re-
presentsn lo que somos y expresan nuestra cul-
tura en forma preferencial. En este aspecto
ce discute en términos de estrenar:
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b.- Obras que surgen del Taller de Dramaturgia
que actualmente funciona en la Escuela.
Estas son obras o proyectos draméticos que
se trabajan en conjunto con un autor Yy don
de la Escuela aporta Directores, Actores,”
Escenégrafos, etc. &g decir son obras no
del todo pulidas Y en las cuales se cumple
una tarea universitaria de colaborar al de
sarrollo de 1la dramaturgia chilena, dando
un espacio de trabajo comin a los especia-
listas del Teatro.

Ce~ Autor Chileno no contemporidneo (muerto).
En esto se incluyen todas 1las obras chile-
nas escritas desde la Colonia hasta nues-
tros dias. Especial mencidén cabe al descu
brimiento de obras que surjan de uma inves
tigacién actualmente en marcha acerca de
la "Historia de 1la Dramaturgia Chilena"

realizada por nuestro departamento de Inves

tigacién y Experimentacién.

OBRAS EXTRANJERAS.- La Escuela de Teatro se
siente en la obligacién, por ser una escuela
universitaria de dar a conocer en nuestro pais
Y con el suficiente cuidado Y calidad artisti-
ca, las grandezas del Teatro Universal,. Ellas
Son contingentes, aportadoras a los grandes
problemas del hombre de ayer y de hoy y deben
entrar a formar parte también de nuestra cul-
tura. Al referirnos a esto, estamos pensando
en los "Clasicos". Llamados as{ Por su perma
nente vigencia y POTr su posibilidad de ilumi-
nar las zonas mds profundas del hombre y sus
relaciones con los demds. Por esta razén para
esta Escuela el montar "clasicos de Teatro™ no
8¢ opone a la blisqueda de lo nuestro contingen
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te. Mas bien lo contrario, lo que dice wun
"Hamlet" o una "Maria Estuardo" montados por
esta Universidad, pensamos (o mas bien desea-
mos) es tan contingente y cercano como lo pue-
de ser una obra nuestra. Esto no quiere sim-
plificar el problema y decir que son idénticas
formas teatrales, pero si eliminar la distin-
cidén falsa en que los "clésicos" son lejanos

y ajenos a nosotros. Por mucho que sus auto-
res sean lejanos u extranjeros, sus obras son
también nuestras y tienen absoluta validez en
la formacién reflexiva y cultural que debe te-
ner nuestra sociedad chilena actual.

Dentro de la linea de obras extranjeras y apar
te de los clésicos, que ademés aportan a nues=
tros profesores y alumnos de secundaria la po=-
bilidad de ver en escena las materias que deben
estudiar en sus clases, estd el Teatro Moderno
y Contemporéneo.

Es decir se trata de dar también a los grandes
drameaturgos de hoy, que son los pensadores que
estén vigentes en el extranjero como pensadores
modernos. Este Teatro, cree jque es un deber
traer a Chile a estos autores y darlos a conos
cer a todo pliblico. Con esto se evita nuestra
aislacién en estas materias (que es alta) y se
realiza un aporte al pais de incalculable va-
lor. Nos conectamos al mundo de hoy, y eso una
institucién que pretende hacer cultura es algo
que no debe perderse jamAs de vista. Hacemos
parte del pensamiento universal y de la busque
da permanente del hombre, por conocer las in-
sondables zonas de su espiritd. (iNo olvidarlo
nunca!)

También esta Escuela piensa que en su Reperto-
rio debe estar incluido un Teatro Experimental
o de Investigacidén. Esto significa que el Re-
pertorio en un futuro debe considerar algunos
espectidculos, de experimentacidn y de investiga
cién donde se cuente de los aportes, renovacio-



nes o nuevas propuestas que nuestros profeso-
res y actores estén pensando. Esto puede refe
rirse tanto a obras (nacionales o extranjeras),
como a formas teatrales nuevas que estén siendo
buscadas o ensayadas en nuestro pais.

Con todos estos elementos la Escuela hace una
proposicién de un plan de tres obras a ser estrena
das en 1981. Otras veces el nfimero de obras cambia.

Por el momento se dan tres pensando que formen un to

do coherente

ESO SERIA TODO

En otras palabras el Repertorio es asunto com-
plejo, complejisimo. Muchas veces més de intentos
que de logros. Hace parte de un Plan Cultural de
un afén de aportar a la cultura chilena, de remover
los espiritus, de invitar a reflexionar Y a recono-
cernos y todo esto siendo estrictamente teatrales.
En esta Escuela no se quiere dar solo un conjunto
de ideas a cerca de lo que debe ser el teatro, se
quiere formar con estudios, ideas, pensamiento, ac-
tuacidén, etc... una capacidad teatral especifica y
de mayor calidad. En el Repertorio se hace Teatro
y nada mas que Teatro. Es é1 quien por si mismo de
be lograr los objetivos culturales Y nacionales qu;
nos proponemos. Solo asi se dirve realmente al pii-
blico chileno, tinico destinatario Y Jjuez de nuestra
labor.

--—— 0 0o ---




INDAGANDO EN TORNO AL TEATRO

Maria de la Luz Hurtado.

"Nuestra intencidén es difundir "La Vida es Sue
fio" principalmente entre quienes estdn comenzando a
vivir. Queremos que todos los estudiantes de teatro
la vean, la piensen, la discutan. Porgue encierra
valores fundamentales para el mundo de hoy, a pesar
de haber sido escrita hace més de tres siglos".

En esta declaracidén, el entonces director de la
obra y de la Escuela de Teatro de la Universidad Ca-
télica, Eugenio Dittborn, expresaba claramente los
fundamentos de una opcién de politica teatral que ha
bia adoptado esta Escuela. Hoy, siete afios después,
se exhiben los frutos de la aplicacidén constante de
esa politica: 43.89% alumnos asistieron a la repre-
sentacidn de "Hamlet", 13.294% a la de '"Maria Estuar
do" 29.817 a la de "El Burlador de Sevilla", 47.587
a "E1 Burgués Gentilhombre'.

No es dificil captar las proyecciones que tie=
ne este hecho. Aparte del objetivo inmediato que
se satisface -apoyar la ensefianza y comprensidn del
teatro, y de sus principales autores- se aspira a
realizar una funcidén de més largo alcance: permitir
que los escolares 'descubran'" el teatro como forma
de expresidn artistica, y, en la medida que este
descubrimiento sea estimulante, se convierten en es
pectadores asiduos de teatro el dia de mafiana.

Con ello, se estaria cumpliendo con uno de los
objetivos que han caracterizado a los teatros uni-
versitarios desde su nacimiento en la década del 40:
formar un pliblico de teatro que conozca, aprecie y
encuentre en él respuesta a sus inquietudes cultura
les y humanas.
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Por otra parte, la existencia de un "pliblico de
teatro" significa la posibilidad de subsistencia tan
to social como econdémica del teatro profesional, -
Este filtimo factor es especialmente determinante,
mée afin en el actual contexto histdrico nacional, en
el que se plantea la necesidad del autofinanciamien-
to a toda actividad productiva o creativa que se rea
lice. En este plano, la actual politica tiene tame
bién cohérencia: el teatro encuentra en el estudian
tado masivo un amplio "mercado" que permite finan-
ciar, en su mayor parte al menos, las producciones.

Ambas consideraciones -culturales ¥ econémicas-
han motivado, en estos Giltimos afios a otros muchos
grupos teatrales a emprender una politica similar.
Desde luego, al Teatro de la Universidad de Chile ,
-Teatro Nacional Chileno- como asi también a gErupos
independientes: Teatro Jéven, dirigido por Ale jan-
dro Castillo entre 1974 y 1978. El1 Teatro del &iem
pPo ,-Creado en 1978, actualmente, el teatro educa-
cional de Alicia Quiroga, el Teatro La Rueda, etc.

Todos ellos tienen en comin, conjuntamente con
el destinatario, la politica de seleccién de reper-
torio: montar obras que estidn dentro de los progra-
mas de estudio escolares, especialmente teatro clé-
sico. Entre ellos, Moliére ha sido indiscutiblemen
te el sutor preferido. A la vez, este criterio es-
td influido por el interés que tiene estos grupos de
contar con una recomendacién o auspicio de la obra
por el Ministerio de Educacién, llave que abre la
puerta de colegios y liceos.

Existe, entonces, hoy un sistema establecido Yy
efectivo de acercar a los estudiantes, como especta
dores, al teatro, pareciendo que se ha llegado a un
buen encuentro entre las necesidades e intereses de
creadores y receptores.

Pero no parece ser tan simple esta ecuacién, al
menos si se toma en cuenta las evidencias Y conducs
tas contradictorias de los escolares en el teatro:
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jévenes dormidos em las butacas, otros que gritam y
alborotan haciendo su propio show, simn comnsideraciodnm
hacia los primercs ni hacia la obra que transcurre
en el escenario; aun otros que entran y salen, bur-
lando la vigilancia de los acomodadores. Esta situa
¢ién ocurria en diferentes obras, con mayor o menor
énfasis; en otras es casi inexistente. Y. por ulti-
mo, a pesar de ello, suelen kas alumnos manifestar
interés y gusto por las obras que presencian. Cabe
preguntarse si ésta no es una forma '"nueva" de ser
espectador de teatro propia de jovemes socializados
como receptores de TV. y de radio, medios que mo exi
gen la atencidn concentrada y reverente con que lolc
mos presenciar los espectéculos cientificos.

Ante la evidencia de que se hacia necesario in
dagar en el tema, se partié de'la premisa basica de
que no basta con temer un éxito cuantitativo en esta
politica de promocién, sino que es necesario més
bien conocer la manera de que sstos miles de jovenes
viven esta experiencia de contacto con el teatro.

Para ello, se disefi> un programa de evaluacién
destinado & medir, mediante métodos cientificos, el
comportamiento de los piblicos estudiantiles fremte
a cada montaje realizado por el Teatro de la Univer
sidad Catélica. En la actualidad, se cuenta con la
evaluacién del montaje de Hamlet realizada durante
1979, como asi también se han recolectado los datos
correspondientes a los montajes de 1980: Las Precio
sas Ridiculas, Maria Estuarde y Casa de Mufiecas.

Con ellas , se realizard un andlisis comparativo,
viendo como inciden variables tan claves como el ti
po de obra, su estilo, su tematica, su género y en
especial el tipo de puesta en escena realizadas,
Por ahora, les contaremos acerca de la experienmcia
del montaje de "Hamlet".

To= Quienes asistieron.- El sistema de promociénm,
que incluye tanto medidas administrativas (equipo de
promotores que critican los colegios, horarioc de ma-
tinée, entradas rebajadas a um quinto de su valer




a pliblico general, como de repertorio, ha provado
Ser un sistema orgénico y eficiente. Su logro més
importante es haber superado, a su nivel, uno de
los problemas mis graves del teatro en la época ac-
tual: el de la restriccién numérica Y de extraccién
socio-cultural de su piblico.

En cuanto a lo numérico, el dato ya mencionado
es contundente: mds de cuarenta mil jévenes vieron
la obra.

Al identificar a este piliblico, se descubris
primeramente que proviene de todos los estratos so-
cio~-econdmicos que asisten a la ensefianza media. Y,
més alin, en una proporcién similar a su peso dife-
rencial en la sociedad chilena. Encontramos una
presencia significativa de estratos medios-bajos y
bajos (30,9 y 25 % respectivamente) seguidos por
los medios (23,6%) siendo proporcionalmente menos
numerosos los medios altos (10,7%) y altos (9,7%),
atn cuando dos Gltimos estratos son los que habi-
tualmente constituyen el grueso del piblico de tea
tro.

Esta diversidad de nivel econdmico-social se
corresponde, por cierto, con una diversidad de pro-
cedencia en cuanto a lugares de residencia: estos
jévenes vienen de todas las comunas del &rea metro-
politana, e incluso de zonas colindantes a Santiago:
Puente Alto, Cajén del Maipo, Talagante e incluso
Valparaiso y Vida.

Al dato anterior es también significativo, ya
que las personas que habitan en barrios periféricos
no suelen ir al teatro mis que cuando muy ocasional
mente éste es llevado -comunmente en forma improvi-
sada- a su zona. El1 hecho de que se asista masiva-
mente desde lejos a una sala de teatro estable Yy se
presencia el espectéculo en una sala acondicionada
para ello es una buena base para educar la asisten-
cia del piblico al teatro en sus formas de exhibi-
cidén habitual.

12.
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Sin embargo, estos mismos pliblicos expresan
que los factores decisivos para su asistencia son
las facilidades econbémicas y la organizacién apor-
tada por la escuela que facilita el traslado. Al
proyectarse a su edad adulta en que las perderén ,
dudan que puedan seguir asistiendo al teatro.

De lo anterior se desprende que la politica
cultural impulsada por la Universidad estéd promo-
viendo con muy alta eficiencia la asistencia de un
piblico nuevo y masivo para el teatro. Sin embar-
go, ésta debe ser recogida y continuada por otros
organismos, estableciendo una politica cultural glo
bal que aporte uma posibilidad a los adultos en jue
se convertirin los jévenes de hoy para asegurar la
asistencia cultural y socialmente diversificada lo=
grada en esta etapa.

La Asistencia al Teatro, ¢Sélo una

Tarea Escolar?

Se ha acufado ultimemente en algunos medios el
concepto de "plblico cautivo' en referencia a los e
escolares. Con ello, se quiere connotar que estos
no tienen mas alternativa que ir al teatro, obliga-
dos por una imposicién pedagdgica.

De esta forma de asistencia derivaria un recha
z0, o al menos una actitud negativa por parte de és
tos. A la vez, este planteamiento supone que el .
principal interés de los profesores, al llevar a sus
alumnos al Teatro, es aprovechar la experiencia en
términos de una utilizacidén pedagégica directa den-
+ro de las materias de sus cursos.

La investigacién demostré que ambos aspectos
son falsos. En la actualidad, los profesores han
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flexibilizado su valoracibénm del aporte que represen
ta el teatro para sus alumnos. Buscan en él priori
tariamente un medio que amplie los horizouates cultu
rales y de apreciacién artistica de los jévenes, sin
desmedro que utilicen las experiencias para ilustrar
materias propias del programa de estudios.

Por ello, el que la Universidad Catélica elija
montar una determinada obra genera por si mismo un
"hecho cultural", haciendo que se active el interés
por ella en términos pedagégicos. Sin embargo, es-
ta Gltima motivacién suele quedar en las "buenas in
tenciones" de los profesores ya que rara vez reali-
zan un andlisis posterior de la obra en forma siste
mética con sus alumnos. -

Relacionando con 1o anterior se detects que un
50% de los grupos encuestados asistieron voluntaria
mente a ver la obra. Por otra parte, la asistencia
obligatoria no esté tampoco directamente ligada a
tareas escolares, Y2 que hay un porcentaje de profe
Bores cuyo interés general por el teatro los hace
considerar que debe ser una experiencia masiva por
tanto obligatoria para sus alumnos.

Esta actitud se refuerza en los profesores de
alumnos con escasos recurses, que desean aprovechar
las facilidades econémicas para que sus alumnos asis
tan a un especticulo teatral. -

Habria que destacar que la asistencia grupal
al teatro gemera una forma de recepcidn nueva. E1
teatro se ha canvertido, en la sociedad moderna, en
un hecho casi personal y privado en comparacién ya
sea con la difusidén que alcanzan los mensajes trans
mitidds por los medios de comunicacién de masas, o
también con aquel teatro que cumple una funcién ri-
tual colectiva, caracteristica de la Grecia Clésica
y de la Edad Media.




La asistencia grupal al teatro permite recupe-
rar en cierta medida esta funcidén social: ya aquel
que asiste a una obra de teatro no es el Gnico que
tiene esa experiencia dentro de su grupo de referen
cia, sino que todo un grupo social (en este caso, :
escolar; en el caso de convenios con instituciones,
de empleados, obreros, pobladores, etc.) posee una
experiencia comlin que permite hacer uso de ella co-
tidianamente incorporando referencias, simbolos y
reflexiones referidas a esa obra cuyo lenguaje es-
cénico y contenido se remiten ya a un acervo cultu-
ral colectivo.

Qué Conocen y Qué Opinan los Jdvenes

Del Teatro

De los establecimientos escolares que promovie
ron la asistencia a "Hamlet", en un 80% ya estaban
incorporados al sistema de aaistencia grupal al tea
tro. Este dato refleja que un alto nimero de esta-
blecimientos participan con alta periodicidad en el
sistema, habiendo desarrollado para ello una motiva
cién y alguna organizacidén interna. -

Esta incorporacién al sistema hace que en su
mayoria los alumnos tengan experiencias como espec-

15.

tadores teatrales. Se calcula que se egresa de cuar

to medio habiendo visto un promedio de 4 obras de
teatro por alumno.

Los teatros universitarios son los teatros a
que se asiste con marcada prioridad, como también
en menor medida a las obras musicales montadas por
el empresario José Aravena.

Cerca de un 70% de las obras vistas correpon-
den al principal repertorio de los teatros univer-
sitarios: Teatro Clédsico. Comparten el teatro ex-
tranjero moderno y el teatro chileno el 30% restan-
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te. Sin embargo, del teatro chilenmo se privilegia
el teatro chileno no-actual. Sélo dos estableci-
mientos -colegios particulares de estrato alto-
habian promovido la asistencia al chileno actual.

Esta asistencia reiterada y univoca a los clé
sicos afecta su visién del teatro, ya que los jéve-
nes no tienen un concepto o imégen de 1o que es la
dramaturgia nacional, con un implicito de desvalori
zacién de nuestra cultura. A 1la vez, la ausencia
de patrones comparativos limita su capacidad criti-
ca frente a los espectéculos que presencian, tenien
do una aceptacién indiscriminada de ellos.

Por otra parte, si bien en teoria se prefiere
al teatro clésico, cuando se consultan sus inquietg
des temiticas me remiten a temas actuales y propios
de su realidad como jévenes Yy especificamente, como
jévenes chilenos.

En cuanto a lo que piensan del teatro, =e cons
taté que existe (en un 80%) una alta valorizacigy —
del teatro como forma artistica de expresidén y comu
nicacién. Los principales atributos del teatro con
siderados positivos y buscados por los alumnos fue-
ron:

- Capacidad de aporte culitural que no descarte
su valor de entretencidn, pero que no lo privi
legia como tGnico requisito.

- Este aporte cultural se define como estimulo a
la reflexidén, y como un medio de mostrar e in-
terpretar la realidad. Por influencia del tea
tro clésico, se suele referir a una histérica;
otras épocas, otras costumbres. Sin embargo
8e reconoce también la vigenéia y capacidad
proyectiva del teatro clésico en la actualidad,
aunque de manera velada o indirecta.

- Otro elemento que se busca en el teatro es el
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que sea fuente de valores y de orientacidn.

- Se rescata la funcidén culturel del teatro en
oposicidén a otros medios de comunicacién masi-
vos mediados por tecnologia, los que s3lo en-
tregarian entretencidn, y con un lenguaje me-
nos atractivo. Se valoran a2ltamente el carac
ter vivo del espectdulo testral, "su esponta-
neidad", como también su capacidad de provocar
identificacién y emociones fuertes.

4Se Aburren los Escolares en el Teatro;

No Entienden los Clésicos?

Mencionabamos que, al menos a juzgar por los
signos externos, parecia que los estudiantes recha
zaban ruidosamente las obras de teatro que presen-
cian. Sin embargo, este estudio cuantitativo ha de
mostrado que los disconformes, aunque llaman la a-
tencidén hacia su conducta haciéndola parecer genera
lizada, son los menos. -

Hamlet, atn cuando es una obra larguisima (cua
tro horas dura el montaje realizado por la Universl
dad Catdlica) fue mayoritariamente considerada como
muy entretenida, entretencidén que fue creciendo a
medida que ésta transcurria, producto del desarrollo
dramético de la misma.

Puede ser iluminador referirse a las escenas
que los jovenes destacaron como més atractivas.

- La escena preferida fue la de los comediantes
la que fue considerada como la més festiva,co-
lorida, dindmica y musical de la obra. En
ella, se aprecid la conjugacidén estética con el
contenido, y su caricter de ''recreo'" o descanso
dentro de la obra.
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- La segunda preferencia estuvo ligada a un fuer
te impacto emocional -la aparicidn del fantas-
ma del padre-~ que conjugaron en los jévenes
los sentimientos Ce miedo y gusto por lo mara-
villoso o sobrenatural. A ello se unia la a-

preciacién por lo bien resuelto del efecto ese
cénico.

- Llama la atencién 1la aceptacién que los jéve-
nes tuvieron de los monblogos de Hamlet, ya
que obtubieron la tercera preferencia. Gusts
su lenguaje poético unido a reflexiones profun
das, y el carécter dolorido Y de "desnudamiento"
de los pensamientos del presonaje, enmarcado
en una atmésfera de pesadumbre melancélica.

- Una minoria tenia la expectativa -no satisfe-
cha- de una escenografia, vestuario y efectos
escénicos espectaculares al estilo de las co-
medias musicales, segiin lo visto en otras pues
tas de estilo "grandioso" (Casino Las Vegas).

Igualmente interesante es descubrir qué aspec-
tos de la obra no gustaron.

El primer acto fue considerado lento y monéto-
mo, impresién que fue luego superada al desarrollar
se la accién y la tensidn dramética en los actos si
guientes.

El género "tragedia" y especialmente su fuerte
desenlace dramético sorprende y afecta intensamente
a los jévenes. (Incluso algunos afirmaron no haber
les gustado 1la obra porque habian "tantas muertes"y.
Sus expectativas se ligaban a la estructura tradi-
cional de la novela amorosa con "happy end", y con
un héroe triufante. Sin embargo, se acepta la rea-
lidad de este desarrollo de los acontecimientos.

Una de las posibles causas explicativas de la
inquietud en el comportamiento de los jévenes como
espectadores es el que no entienden las obras.



Més afin, era esperable de gue "Hamlet" fuera muy di-
ficil de comprender. Sin embargo, también se compro
bdé de que todos los alumnos de la muestra encuestada
tuvieron al menos una comprension bésica adecuada de
la obra, e incluso un 50% de ellos tuvo una excelen#
te interpretacién de ella.

S8e comprobd a su vez que la convencidén teatral
no impide la compreamsién de las obras sino que, por
el contrario, colabora con ella. Por ejemplo, la es
cenografia no realista , que se apoya en una estruc-
tura bésica fija y que crea espacios y tiempos a tra
vés de la iluminacién no confundié a los alumnos y,
atn més, fue valorada como un estimulo a la imagina-
cién.

Los jévenes poseen alta capacidad de memoria
visual y de comprensién a través de las imégenes, re
laciones plésticas que se generan a partir de los mo
vimientos, de los gestos, de los colores del vestua-
rio, de los objetos. Muchas veces se recurria a des
eribir la escena para recuperar de ella el sentido
de la accién, y para calificar las motivaciones y ca
racteristicas de los personajes. En otras se hacia™
una lectura literal de lo escénico, desvinculando de
su sentido de interior de la obra.

8in emdbargo, evaluadiones que se han realisado
de obras posteriores indican que los jévenes son muy
sensibles al tipo de puesta en escena gue se realisza,
a la manera em que se contruye una obra dramética.
Por ejemplo, Maria Estuardo, por primar en glla un
lenguaje verbal y una transmisién por emde "intelec-
tual" de las ideas, provocd aburrimiento y um alto
grado de incomprensién del significade més profundo
de la obra. Al igual que "Casa de Mufiecas", cuya es
tructura légica, demostrativa, lineal, fue considera
da poco provocativa: un comentario reiterado era que
"se entendia demasiado bien"; no habian sorpresas.
El titmo lento, de desarrollo camusal hacia que los
jévenes comprendieran de una "ojeada" ei'sentido
de la escena, los gue les permitia paralelamen-

19.
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te conversar, reirse, etc. sin perder el hilo de la
trama. Sabian la "historia", pero no habian reteni
do las facetas estéticas de la puesta en escena.

¢La Extensién Estimula la Creacidn?
M

8in duda, como labor de extensidon, el teatro
para estudiantes promovido por el Teatro de la Uni
versidad Catélica en conjunto con la Corporacién de
Extensién Artistica ha sido altamente exitoso .
Labor que es completamente a nivel nacional por el
Teatro Itinerante que recorre las ciudades de pro-
vincia.

Resultadod de la evaluacién indican que es im
portante integrar, al concebir una puesta en escena
dirigida a estudiantes, las formas de recepcion y
de captacion del espectéculo teatral que estos tie-
nén para que la experiencia sea gratificante en el
més pleno sentido que puede serlo una obra de arte:
develamiento de realidad desde una proposicién éti-
ca, estimulo al pensamiento y a 1a imaginacién y
por cietrto, goce estético.

Cabe también preguntarse si se esté formando
exclusivamente piblico de teatro, o también se esta
incentivando a la creacién artistica, de manera que
los jévenes descubran Y experimenten con lengua je
que les permitan expresarse personal y socialmente.

Hasta el momento, pareciera que mds bien el
efecto es inhibitorio de la creacién. Las obras
montadas son tan elaboradas dramaticamente, tan necg
sitadas de recursos materiales Y de conocimientos es
pecializados que los jévenes se sienten totalmente
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desprovistos para intentar hacer teatro. Quizés si
se hicieran puestas en escenas mis experimentales,

o con temas y sctuaciones méAs cercanos a su vida co
tidiana, pudiera este arte tornarse méds accesible 2
los jévenes en un doble status de espectadcres y po

sibles cre=dores.

-—— 0 J 0 ===







UN POCO DE HISTORIA DEL TEATRO CHILENO

UN TEATRO CORTESANO EN CHILE

Eugenio Dittborn.

En el prélogo de su obra "Teatro Dramético Na-
cional" escribe don Nicolés Pefia lo siguiente al na
rrar las actividades teatrales en Chile a fines del
8iglo 18.

".co.gobernaba a la sazén don Luis
Mufioz de Guemén y dirigfa el cetro
de los salones de la presidencia do
fia Maria Luisa Esterripa, gran sefio
ra, de cultivado espiritu y aunque
de hermosura un tanto descabalada,
pues era bisoja, su trato y don de
gente, su eaficcidén a las letras y

a la misica, sirvieron para congre-
gar en torno de ella a las més her-
mosas damas santiaguinas y a los
hombres de mayor calidad y trato so
cial.

La ilustre esposa de Mufioz de Guzmén,
emparentada con familias principali-
simas de Madrid, habia sido dama de
honor de la Reina de Espafia mujer de
Carlos IV, y en esa corte licenciosa,
entre abates perfumados, cémicos, pe-
timetres y artistas verdaderos como
Goya y Marquez, adquirid cierta desen
voltura de modales de buen gusto, sin
tocar en liviandad, y cobrado aficcién
-como las grandes damas francesas
del Siglo XVIII- a las reuniones
literarias y artisticas. Era un mun-
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do nuevo para Santiago, por donde
puede decirse que con ella por pri
mera vez se conocieron los salones

en esta capital, la seflora Esterripa

Y sus amigas se adiestraban en diver
sos instrumentos musicales, don Ber-
nardo Vera y don Juan Egafia recitaban
versos; y don Manuel Salas, entretenia
& la concurrencia con su charla inago~-
table. Como lo he dicho més arriba,
uno de los concurrentes mids asiduos
fue don Ignacio Torres, el antiguo
empresario en teatro de 1795,

En una de esas tertulias leyé don
Juan Egafia una traduccién, hecha por
él mismo, de la Cenobia, de Matasta-
8io y mediante la proteccién de la
Esterripa, la ilustre Marfisa como
Egafia la llamaba representése a fi-
nes de 1802, en el Teatro de Cos I-
rribari, dos noches consecutivas.
Como el teatro era descubierto, una
fuerte y copiosa lluvia delustré la
fiesta en su primera representacién;
més en la segunda el mismo Egafia di-
ce que la obra fue oida con agrado
"sobre todo de parte del Presidente
Yy su esposa', "los jefes". Las re-
presentaciones comenzaron con una
loa, original de Egafia, intitulada
Al Amor Vence el Deber, didlodo en-
tre Latorre y el Amor, para ensal-
zar los merecimientos de la distin-
guida sefiora ..."

Y don Eugenio Pereira Salas dice en la pag. 59
de su "Historia del Teatro en Chile". (=)

"... la moda neoclésica llegd con
relativo atraso a Chile, y Santiago

Eugenio Pereira Salas "Historia del Teatro en Chi
le". Ediciones de la Universidad de Chile 1974,
Santiago-Chile.



Zk.

tuvo su época dorada de teatro en

los afios de la administracién del
Presidente Luis Mufioz de Guzmén
(1799-1803), debido en gran parte

al influjo social de su refinada es
posa Maria Luisa de Esterripa, "la
incomparable y bella Marfisa'", can-
tada por los contertulios de sus ve-
ladas, en versos repentistas y galan
tes. Alli se reunian en intimo ce-
néculo los intelectuales santiaguinos
a comentar las transformaciones que
estaba experimentando la escena espa-
fiola y europea, la musica y la poesia

Y en ella misma, la Esterripa quien revela su
encanto y su modo cortesano y sefiorial en una carta
que dirige a una amiga en estos términos.

"Santiago, dltimo dia del afio 1803"

"Esto ha estado en la pascua muy di-
vertido, los tres dias muy brillantes,
Y concurrido el paseo y teatro: muchos
carruajes nuevos, las damas muy petime
tres. Anoche he visto el Nacimiento
de mi sefiora dofia Pabla Verdugo (madre
de los Carreras), que esté muy precio-
so. Son las novedades que ofrece nues
tro Chile por ahora, donde puede Ud.
contar con una verdadera amiga que la
aprecia de corazén.

Maris Luisa E. de Cuzmén."

Estas citas y otros documentos de la época dan
una imégen completa de lo que podriamos llamar un
teatro cortesano que florecia en Chile un breve tiem
po pero que termindé y redondeo una época de activida
des teatrales. Con el teatro cortesano se termina
el ciclo del teatro colonial y después de él se ini-
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cia el teatro republicano que en nuestro trabajo he
mos llamado, en su primera época, "el teatro liber-
tario".

Este teatro cortesano tiene un largo y muy de-
finido historial en las actividades teatrales euro-
peas cuyo influjo recibe nuestro pais con un siglo
de atraso. Su origen se remonta a principios del
8iglo 17 y més que un fenémeno especificamente tea-
tral deriva de una forma de conducta social que a-
dopté la aristocracia europea y que se reflejé en
manifestaciones estéticas que recogié la literatura
en general. En efecto, en la época mencionada tri
unfa en toda Europa "el preciosismo" que es una for
ma de vida que se distingue, en la vida social y en
la literatura, por el afan de aparecer original en.
los actos, en el lenguaje Y en la persona. El pre-
ciosismo implica un esfuerzo consciente, un acto de
voluntad de separarse de la forma comin de las gen-
tes y obtener una distincién en la que se manifies-
ta el gusto por las "cosas del espiritu” la litera-
tura y la conciencia. Este movimiento elitario, que
tuvo en Francia su &pogeo, aparece en Inglaterra en
John Lily, en Italia con Marin, y en Géngora, el in
signe poeta.

Pero si el preciosismo produjo grandes poetas
como Géngora, en la literatura no se distinguié co
mo un estilo con representantes muy notables. Por
el contrario el preciosismo ha pasado a la historia
més que nada como una forma de conducta social for-
zadamente original exuberante, diletante Y en defi-
nitiva muy poco valiosa. Animado de este afén de
distincién de que antes hemos hablado Y que en si
tiene un importante fundamento moral, el preciosis
MO no supo conformar y llevar a cabo una tarea im-
portante de renovacién ni en la conducta de quienes
lo practicaban ni en la literatura con que se mani-
festaba. Tomemos el caso de Francia donde el precio
sismo como fenémeno social se manifestd en una "so-
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ciedad preciosa” reunida en "salones" que presidian
sefiores de la nobleza, el méAs famoso de los cuales
fue el de 1a marquesa de Rambouillet la "incompara-
ble Arthemice”" al que acudian todos los talentos de
la época y en el que nobles y literatos rivalizaban
en practicar las ideas del amor, un amor cortés y
platénico manifiesto en sonetos, versos, anagramas
y juegos de ingenio. Lo artificial llegdé hasta la
ridiculez y lo que en un principio fueron academias
literarias en las que se buscaba seriamente el cono
cimiento, termind por ser pasto del shobismo y de
lo artificial, la satira implacable de Moliére pue-
de decirse que inmoralizé el eatilo en su obra.
"Las Preciosas Ridiculas" parecian reinar sin con-
trapeso.

Hemos querido hacer este resumen sin pretender
que en los salones de dofia Maria Luisa Esterripa, en
Chile existiera ese mismo espiritu preciosista y me-
nos que llagara hasta acid en plena decadencia. Pen-
samos que en las reuniones de la sefiora Esterripa se
manifestaba una manera aristocrética y refinada im-
puesta por ella y hasta entonces desconocida entre
nosotros. Por lo demés ella misma gozd de especial
consideracién durante la Republica hasta el extremo
que el Director Bernardo O'Higgins le hizo devolver
su fortuna después de la guerra. Si hemos hecho a-
lusidén &l preciosismo y sus salones es porque cree-
mos que em la produccién teatral de don Juan Egafia
influyé este estilo especialmente en la loa "El Amor
Vence al Deber" escrita por &l para iniciar la repre
sentacién de "La Cenobia" obra teatral del italiano
Metastasio traducida libremente por Egafia. '"La Ce-
nobia" estaba dedicada a la "ilustre Marfusa' nombre
literario de la sefiora "Esterripa" y estos nombres
literarios, loas y reuniones elitarias de salén eran
el sello del espiritu preciosista europeo trasladado
hasta Chile sin las exageraciones de su periodo més
decadente. Lo mismo puede decirse de otra loa "Pi-
tédgoras y los Genios" escrita por Egafia y dedicada
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al gobernador Mufioz de Guzmén. En ambas el mismo
estilo ampuloso metaférico y cortesano que se venia
a Chile de Europa con un siglo de atraso.

No es mucha la diferencia en la forma de expre
sar admiracién por 1la mujer que se ama, aunque el
amor de don Juan Egafia por la Esterripa no esté hi-
téricamente comprobado, formaba parte de su cenéculo
Yy entre otras seflales de admiracién tradujo como he
mos dicho, para ella "La Cenobia' de Metastasio.

En la traduccién de "La Cenobia" hay otra mani
festacién de una corriente o estilo que nacido en
Francia tuvo alli sus més grandes representantes;
es el que se ha dado en llamar estilo clésico fran-
cés o neo-clésico en comparacién con su modelo grie
go y romano. El italiano Metastasio es un represen
tante tardio y mediocre del gran siglo clésico fran
cés; fue més bien un libretista de pera o de unm ge
nero que podria calificarse como melopesa. Seguia
muy de cerca la sstructura de la tragedia clésica de
Racine y Corneille pero con una fogosidad melodramé
tica a la italiana que quita al modelo francés su —
grandeza, equilibrio y perfeccién. Basta con enun-
ciar algunas de las caracteristicas de la tragedia
clédsica francesa para que, leyendo "La Cenobia", se
advierta que es solo en su apariencia que pueden i-
dentificarse. En efecto hay en la tragedia neo-cla
sica de Recine y Corneille especialmente en la del
primero una accidén dramética simple, sostenida prin
cipalmente por la verdad y violencia de las pasiones
que animan a sus héroes, por la belleza de sus sen-
timientos y la perfeccidén y equilibrio con que e
expresan. La intriga tiene una unidad légica y pro
funda, un problema tnice. Pocos hechos, ocurren
muy pocas cosas y muy claras. Hay también una 1égi
ca en los caracteres; cada uno obra segin sus inte-
reses y pasiones; ese accionar repercute en los o-
tros formando una cadena perfecta de reacciones vei
colégicas.
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Esta condensacidén genial de fondo y forma de su gran
deza imperecedera a este género. La tragedia de Me-
tastasio no se ajusta a estos principios, muy por el
contrario. Es solo en la apariencia que parece se-
guirlos.

~=== 0 0 0 ===-







"El Movimiento Como Cédigo Fundamental

del Arte de la Actuacidén. Apuntando

Hacia un Teatro de Conductas" x

Soledad Alonsoc Rosales.
Rodolfo Bravo Alarcédn.

Nos damos cuenta que el Teatro en cierto modo,
carece en muchos casos de lo que le es comercial:
el develamiento de conductas, comportamientos sobre
el escenario.

(A raiz de qué hacemos este planteamiento?
(En qué nos basamos para decir esto?

El acto Teatral sucede, se realiza en um aqui,
en un ahora, en un espacio y tiempo determinados.
Por tanto necesita de parte de quienes configuran es
te hecho principal y esencialmente, es decir, los
actores, un compromiso y una entrega total, con el
fin de mostrar y comunicar nitidamente en ese aqui y

= Proyecto de Titulo, dirigido por el profesor.
Ralil Osorio.
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ahora, aquello a que estan encomendados, haciendo
uso de sus capacidades, de sus "instrumentos", es
decir, SU VOZ Y SU CUERPO.

Esto nos parece esencial.
El Teatro es un hecho presente, vivo, oconcreto.

Esta concretizacién no soclamente se da a través
de la palabra, ya que si asi{ fuera, se transformaria
en un acto no "vivo". Si bien la palabra sugiere y
es capaz de generar movimiento, no lo es en s{ misma,
necesita estar apoyada, reforzada, llevada por el mo
vimiento. Cuando hablamos de movimiento, nos refe-
rimos al hecho fisico, a la expresién visible del
cuerpo en el escenario.

Es lo que mis adelante desarrollaremos puntual-
mente.

Entonces vemos qué, desde el punto de vista de
la actuacidén, se utilizan principalmente dos cédiges,
el de la palabra y el del movimiento. El uso, 1la
unién de estos dos cédigos, transforma el "actuar"
en un mostrar comportamientos, conductas, en relacién
relaciones con lugar, personas y objetos, y no en un
acto verbal, literario, narrativo, no vivencial.

30.
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Se debe buscar transmitir una totalidad. Tota
lidad que implica traducir con inteligencia, sensi-
bilidad y sentido artistico un texto escrito. Ha-
cerlo, vivir en movimiento. Movimiento en relacién.
Relaciones que nos muestran conductas.

Habl&mos de que el Teatro no puede ser litera-
rio y que el actor wtiliza en la actuacién fundamen
talmente, la palabra y el movimiento, su voz y su
cuerpo. Si el Teatro no debe ser literario, verba-
lista, y si develador de conductas, nos preguntamos
«ss 4Qué es lo que apunta a un Teatro de conductas?.

Vemos que la palabra no implica de manera pri-
mordial, concrecidén del proceso creativo apuntando
al develamiento de conductas.

Deducimos que el movimiento si lo es. Pero ha
blar de movimiento nos parece muy amplio, la vida
es movimiento, y fodos los hechos de ella también
lo son. Hablaremos como dijimos de "Expresidén Cor-
poral". Tendriamos dentro de nuestros planteamien-
tos entonces que:

1.~ La Expresidn

Corporal : Es movimiento. Es la expre
sién visible y leible del
cuerpo en el escenario, que
funciona en relacidén con el
espacio, objetos y personas.
Es accidén fisica que trae
implicita una necesidad de
expresidn.

Z.= La Expresidn

Corporal : Apunta & un Teatro de con-
ducta. Las conductas se
leen a traveés de las rela-
ciones y estas se mmestran
en movimiento.
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LA EXPRESION CORPORAL

Dijimos que la expresién corporal es un cédigo
fundamental de la actuacién, apuntando hacia un Tea
tro de conducta. En este punto por lo tanto, nos
situamos en la creacidén propiamente tal, debemos en
tonces, centrarnos en quien configura este hecho
principal y esencialmente, el actor.

El actor para expresarse, para crear, cuenta
con su cuerpo, como instrumento, instrumento que
tiene sentidos, sentidos que perciben, que lo rela-
cionan con un espacio, con objetos, con personas.
Relaciones todas que implican movimiento, movimien-
tos que &1 expresa corporalmente.

Partimos entonces de un cuerpo en relacién.
Relacion tendiente al acto de crear y a la proyec-
cién de esa creacidn.

El silencio es el punto de partida necesario y
fundamental para percibir.

Quisieramos detenernos un momento en este pun-
to:

¢(Por qué es el silencio, el punto de partida,
no s6lo de la percepcidén, sino de la totalidad del
acto creativo?.

Entendemos el comienzo del proceso, creativo,
como el momento en que el actor, se dispone a hacer
uso de los elementos que posee, su cuerpo y su voz,
en relacion con un espacio. Espacio en donde debe
reinar el silencio. Silencio para percibir, es de-
cir, escuchar, ver, oler, etc. Hacer uso de sus
sentidos. Percepcién que lo relaciona con ese espa
cio, con los objetos y las personas que en el se en
cuentren, es decir, le permitird crear.
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El silencio es el 4mbito donde se debe Crear.
Es la base sobre la cual se imprime el movimiento y
el sonido.

Pero... ¢Qué es el silencio en s8i?

Es ausencia de ruido, que interfiere el proceso
creativo, o la lectura de este.

El silenéio es lo que permite al actor dibujar
con sonidos y con movimientos. Es 1a tela blanca
que un pintor tiene frente a s{, en la cual inprimi
ré colores, lineas, formas, planos, volumenes, etc.

Desde el punto de vista del actor, distingui-
mos dos tipos de silencio:

Te= Silencio Pisico : Es la detencién corpérea
del actor, en vistas del
nacimiento de un movimiento
significante en el acto crea
tivo. Cuerpo en el espacio.

2e= Silencio Interior: Es 1la disposicién intelec-
tual y emotiva del actor,
en vista a la percepcién
que lo relacionaré con el
cual se conducird. El si-
lencio interior requiere que
no hayan interferencias o
ruidos en el actor, que no
le son propios al personaje
que él encarnaréa.

Tendriamos entonces, la condicidn blsica para
el inicio y desarrollo de la creacién.

Es en ese silencio en el que se percibe, per-
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cibir es relacionarse, comunicarse. Decimos gue la
percepcion es el uso de los sentidos, sentidos que

nos relacionan con un mundo exterior, tenemos enton
ces: Un sujeto en relacidn.

El actor parte del silencio, para percibir, por
lo tanto, para relacionarse. Lntendemos este rela<
cionarse, como fuente generadora de movimiento.
Movimiento que es expresado corporalmente.

Al distinguir tres clases de relaciones, distin
guimos tres fuentes de estimulo para el actor.

Ellas mson:

1.- Espacio o lugar
2.- Objetos

%.- Personas

1.- Relaciones con

el
- Espacio o Lugar : Es la relacidén de un sujeto

con el espacio fisico que 1lo
rodea (formas, vol(menes, co
lores, olores, etc.).

Hay una relacidon sensorial o
inmediata con ese lugar.
Existe aqui un como se rela-
ciona con ese espacio fisico.
Un como, implica un conducir
se, moverse, un "relacionar-
se'' en y con ese lugar, sig-
nifica expresarse de un modo
particular y personal.

El espacio nace, cobra vida
con la presencia del actor.
El le otorga esa vida, por
medio del movimiento que sur
ge de es8 relacidn, muestra,
por lo tanto una accién, ac-
cién ejecutada por el, actor,
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con el fin de satisfacer
una necesidad o deseo del
personaje, accién que nos
muestra una conducta.

2.~ Relacidn con los
Objetos ¢ Es la accidén nacida, del
contacto establecido con
los objetos que pueblen el
lugar fisico o espacio, en
el que se encuentra el ac-
tor-personaje.

Es a través de esta rela-
cién que leemos también una
conducta. La manera parti-
cular que tiene un sujeto

de relacionarse con los ob-
jetos (mirarlo, tocarlo, mo
verlo, etc.). Es lo que lo
devela. Entonces vemos, que
son estimulos movilizadores,
generadores de una conducta.

Je= Relacidn con las

Personas : Son las relaciones estableci

- das entre los personajes.
Entonces nos referimos al
proceso en el cual uno de
los objetos (le llamaremos
Emisor), peopone algo, a la
respuesta de este, el otro
(le llamaremos Receptor),
reacciona respondiendole o
no, cualquiera que sea su
actitud, siempre serd una
respuesta e incidiré en el
primero, hablamos aqui de
un proceso de, accién-reac-
cién, estimulo-respuesta.




Esta serie de propuesta se
denomina interaccidén. A
través de ella, vemos una
vez més la conducta de un
personaje. Conducta que se
cristaliza en gestos y acti
tudes de uno u otro.

Por el modo en que actia en
un complejo de relaciones,
tanto humanas, como fisicas,
se muestra la conducta de un

ser determinado.

Dijimos que las relaciones, son generadoras de
movimiento, son fuentes de estimulos para el actor,

distinguimos tres tipos, las que "actGan", con y el
actor, provocando en é1 una respuesta que se traduce

en movimiénto fisico.

{Por qué se traduce el movimiento fisico?.

En estos tres tipos de relaciomes tenemos pri-
meramente un espacio-lugar, donde el actor-persona-
Je se ubica, estéd situado, hay circunstancias que
lo determinan, ya sea este lugar, fijado con anterio
ridad o no, y que el personaje descubriré, pero sea
cual fuere, no tiene en s{ la cualidad de expresar
en tanto, no veamos que ese alguién entra em contac-
to con é1, lo ocupas y acciona en el, en resumen lo
transforma en espacio vivo. Lo mismo sucede con los
objetos. Pues la vida en el escenario no se remite
a una simple descripcidn, narracién de lo que ahi e-
xiste y sucede, requiere y necesita de un mostrar a
través de las relaciones. El personaje tiene necesi
dades y objetivos, que se leen a través de signos vi
sibles, acciones que realiza con el fin de satisfae
cerlas. Acciones que son vivas, que se producen en
un aqui y en un ahora, a partir de una interaccidnm,
y es ahi donde aparece el signo expresivo que es co-
municativo que permite en el escenario la relaciénm
de un sujeto, con un espacio o lugar, objetos y per-
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sonas. Y que proyecta esa relacién al piblico,
Tenemos aqui, la relacién actor-espectador, funda-
mento del arte Teatral.

Hablamos de ls Expresidén Corporal, como un pro
ceso de interaccidn, en que el actor estimula o es
estimulado, para parrar una historia en relacién con
sujetos. Y con los objetos que estan presentes en
el lugar.

Hemos dicho que la Expresién Corporal es movi-
miento, que en relacidén determina una conducta. Q&
ta conducta se cristaliza en gestos y actitudes, que
son signos que develan a un personaje, nos muestran
particularidades, son comunicativos.

Los gestos y actitudes cornforman una conducta,
que devela a un personaje, Ambos son disefios.

La actitud es un disefio estdtico en el espacio,
es una foto, un instante de detencidén de un cuerpo
dibujando el espacio. Todo personaje tiene una com
posicién vertebral, una actitud bAsica, que es la
base de la composicidén de este. Una secuencia de ac

titudes en movimiento conforma un gesto. Este gesto

es como reacciona y se relaciona el personaje, para
satisfacer sus necesidades y objetivos.

El conjunto de relaciones, actitudes=, gestos,
conforman una conducta.

Y... ¢Qué es la conducta propiamente tal?




Conducta es comportamiento.

Tenemos:

Actores
Persona je
Su voz Su cuerpo
Expresidén Corporal

Percepcién
Sentidos Relaciones

Lugar
Objetos
Personas

Gestos

Actitudes
Conducta

Personaje

Movimiento

Es, en el proceso

creativo del actor, el resumen que logra después de
haber "entrado" en relacidén, descubriendo por y en
medio de esa relacidén, fuente de estimulo a su crea
Creacidén que apunta al develamiento de algulen
en particular, entendemos que ese "alguien", tendré
un comportamiento propio, particular, no general.

Es a través de esas particularidades que se dan las
diferencias, que son esenciales para leer, "Un modo
de conducirse en", que hard y permitiré una clara y

cibn.

nitida lectura, es decir, lo harén comunicativo.



Es del movimiento nacido de estas relaciones,
los gestos, las actitudes, de donde surge el deve-
lamiento de un personaje, en esos movimientos lee-
mos una intencionalidad, una manera de ser, una ma-
nera viva de ser, que se estd produciendo en un
aqui y en un ahora.

Pero no s6lo el movimiento nos muestra un per-
sonaje, también lo hace la palabra, pero entendien-
do que ella es llevada por el movimiento, vive con
el.

Entonces a través del desarrollo de nuestro tra

bajo, vemos que la experiencia corporal apunta & un
teatro de conducta. Teatro en donde palabra y movi-
miento conviven en armonia, el actuar es un mostrar
verbal, literario, narrativo.

CONCLUSIONES

Al hablar de teatro, del actuar en un escena-
rio, no hablamos s6lo del hecho de representar una
situacidén o un personaje.

Teatro es Arte, el arte es una creaciédn. Por
tanto, el Teatro, que se manifiesta em escencis 2
través de la actuacién, implica tambiém, de parte
de quien lo realiza un proceso de creacidm, proceso
que no se reduce al sélo hecho de re-presentar, de
volver a presentar. Requiere del actor de una crea
cién imitacién no es creacidn.

A diferencia de otras artes, el teatro no per-
manece més alléd del momento en que se realiza; la
pintura, la escultura, la pléstica en general s{
son permanentes, una vez que la tela ha cobrado vi-
da, se han:impresc en ella colores, lineas, formas,
etc., no necesita, ni debe ser periddicamente re-he
cha. En cambio el teatro es efimero, fugaz, existe

39.
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inica y exclusivamente en el instante en que se rea
liza, por ello decimos que necesita de una concre-
cidén del proceso creativo por parte del actor.
Concrecidén que debe ser fundamentalmente nitida,
clara, sin entorpecimientos que posteriormente im-
pidan una buena y correcta lectura de lo que se
quiere transmitir. Debe haber acciones claras, que
nos permitan ver, lo que un personaje quiere o de-
sea.

Quisieramos detenernos y retomar aquello de
que "el Teatro es Arte'", y escarbar en que o quien
es lo que hace de &1 un Arte.

Tendriamos que al Teatro concurren una serie
de disciplinas que lo conforman. Se dice que:"El-
Teatro es la unidn, el lugar donde se conjugan to-
das las artes'". Tomando esta frase, pareciera que
el teatro, existe gracias a la unidén de diversas
disciplinas y artes, plastica, misica, arquitectu-
ra, danza, etc., que se manifiestan en el hecho tea
tral a través de la escenografia, vestuario, sonidos
coreografias, etc. Pero viendo esta participaciédn,
nos damos cuenta que todas ellas en su concurrir, no
hacen de y en el acto teatral, sino carente de vida,
de movimiento. Ciertamente que ellas son capaces de
sugerir vida y movimiento, la danza es movimiento,
pero no por participar en el Acto Teatral, pasaria a
ser un elemento fundamental de él. La danza no es
un elemento esencial del Teatro, no lo hace ser un
arte.

Todas estas disciplinas pasan a ser constituyen
#tes y participantes, s6lo en 1la medida en que se en
cuentran relacionadas directamente entre si, y al
servicio de quien es capaz de darles un uso, transmi
tirles vida con su accionar: El Actor.

Con ese accionar se devela un comportamiento, que se
ré& leido en relacidén con ese mundo exterior.
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Estas artes y disciplinas, enriquecen la escr
tura teatral en la medida que est&n abocados a un —
mismo fin. Estén al servicio del hecho teatral con
creto (obra), e integrandose para, y con el actor,
dar une vieidén, una interpretacién con smentido ar-
tistico.

El espacio conformado 86lo adquirird caracter
de teatral, si es capaz de ser sugerido, descubier-
to, "propuesto" por el actor a través de su movimien
to. El actor conforma, crea, da vida a cada elemen-
to, y es capaz de transmitir, de establecer la comu-
nicacién. "El teatro existe &6lo con Y en medio de
la creacidon del actor".

Dijimos que el Teatro existe en el momento em
que se realiza, cuando un actor percibe, se relacio
na, tiene una conducta. Conducta que se cristaliza
en gestos y actitudes, es decir, an movimiento. Pe
ro, seria falso que postularamos que s5lo el movimi
ento nos muestra una conducta. E1 actor, para dar
su interpretacién del personaje, cuenta con su voz
Y su cuerpo, con la palabra y el movimiento. El mo
vimiento nos muestra, nos hace presente la conducta
de un personaje, pero él, se expresa, se comunica
también con palabras, ellas deben vivir con Yy en mo
vimiento deben convivir en armonia.

El espectador va al teatro principalmente, a
ver lo que alli sucederd. Entendemos ese sucederéd
como la convivencia en armonia del movimiento y la
palabra en relacidn.

Pero sostenemos que es esa "expresidén corporall
esa manifestacidn del cuerpo en el escenario, lo
que nos "muestra', lo que nos "devela" a un persona-
je -"Las personas se conocem:por lo que hacen y no
por lo que dicen"-.

El Teatro, para que no se transforme en un he-
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cho literario, narrativo, cuenta con el actor, que
a través de la "expresidén corporal” (Cédigo Funda-
mental de la Actuacién), nos muestra una conducta;
donde la palabra vive con y en ese movimiento, que
hacen del acto teatral un hecho vivo.-

=== 0 0 0 ===

hz.
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CONVERSANDO CON DOMIENGO TESSIER

Giselle Mumizaga.

Paz Yrarrézaval.

G. MUNIZAGA.- Te hemos pedido esta eatrevista para
que los lectores de "Apuntes", jumto con co
nocer tid Gltima obra, "Por Joel', comozcan
algo sobre el dramaturgo que hay tras ella y
sobre las circumstancias que rodearom el pro
ceso de su creacién. Nos gustaria saber cé-
mo llegaste a escribir esta ohra.

D. TESSIER.- Quieres decir, iCémo empecé a escribir
2

Yo me juntaba en Guatemala, hace como 25 afios,
comn un grupo de escritores. En um cafecito
donde solian leer cuentos, poemas y cosas asi.
Era una eapecie de peila, pero con cafecito no
més, de lo més entretenido, con gente muy va-
liosa, poetas y escritores destacados en Cen
tro América. Se leian cosas buenas, cosas
discretas y cosas malas como siempre sucede,
i{no? Fue entonces que me surgid la idea,
pensé que si esas personas escribiam porqué
no podia yo escribir. Entonces escribi un
cuentecito que se llamé "Linda". Tuvo bastan
te buena fortuma. Se publicd en uma amtolo-
gia Chiélena-Yugoslava. Después el libro lle
g6 a Yugoslavia y fue traducido. Se pemsd
incluso hacer una pelicula cem él. Este cuen
to fue producto de la espoataneidad y de la
irresponsabilidad. Fue escrito asi y como fue
eacrito irresponsablemente ¢s bueno. Entonces
pensé: habrd que seguir escribiendo cuentos,
sin embargo, ya mi mentalidad habia cambiado.
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Me habia sentido escritor y me empecé a cui-
dar perdiendo toda la gracia. Fue en ese mo
mento que me di cuenta que mi lenguaje no
era precisamente el cuento. Y asi fue como
intenté lo teatral.

G. MUNIZAGA.- (TG has escrito otras obras fuera de
esta?

D. TESSIER.- 8i, tengo 6 obras escritas. Una de e-
llas muy premiada, lo cual no quiere decir
nada porque creo que una obra vale una vez
que se representa. Son obras bien distin-
tas una de otra. (Cémo es mi proceso crea-
tivo? De repente me motivo para algo y lo
escribo, luego lo guardo mucho tiempo. Des-
pués saco el manuscrito y lo leo, siguiendo
el consejo de Gonzélez Vera que me dijo que
lo mejor que le pasaba a las obras litera-
rias era tenerlas encerradas en una gaveta.
Esa es una verdad del porte de un buque.

Yo aplico este método siempre que escribdo,
guardo lo escrito y lo leo més tarde. Cuan-
do se me quita el pudor se la leo a un grupo
de gente, no es gque les haga caso a todos,
pero en fin, me formo una idea. Después pa-
sa el tiempo, se la leo a otro grupo y asi
8¢ supone que en un momento la obra esté ter
minada.

P. YRARRAZAVAL.- Es curioso, en tus obras te imspi-
ras indiscutiblemente, en los acontecimientos
del momento. Ti escribiste uma obra que se
gané un premio en la Universidad Catélica,
que fue...

D. TESSIER.- "Tablas, Léminas, Alambres de Pias y
Demés",

P. YRARRAZAVAL.- Y en eso vino el golpe, no se pudo...
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D. TESSIER.~- Claro, y a mi me dolidé mucho, porque
era una obra muy buena.

P. YRARRAZAVAL.- Deberia haberse atrasado el golpe,
dijiste ta.

D. TESSIER.- Yo le decia con cierta perspicacia a Eu
genio; estrénala enseguida porque puede pasar
cualquier cosa. Pero no la estrend enseguida
y ahi quedé. Pero, es una obra que se puede
dar, es una obra, que estad autorizada para
darse y espero gue algun dia se dé. Es una
obra interesante.

P. YRARRAZAVAL.- Esa obra esta basada en un documento
por eso yo te sefialaba que a ti te interesa
mucho la cosa documental. Que tus obras por
ejemplo, la de un médico puntairense Lucas
Nidisich, esté basaba sobre un hecho costum-
brista. La otra obra (Tablas, Léminas, Alam
bres de Pias y DemAs) es sobre un hecho real,
la percepcion de un pais que estaba al borde
de una crisis y ahora esté...

D. TESSIER.- Y curiosamente, fijate td, que aquella
obra no es una obra que yo puediera escribir
ahora, porque se escribid en ese momento, con
esa realidad y creo que ahi puede estar el va
lor de ella cuandc se vea més adelante.

P. YRARRAZAVAL.- Claro, son obras que quedan como do
cumentos.

D. TESSIER.- Pero no me interesan los estrenos péstu
mos.

P. YRARRAZAVAL.- Como obra, yo no sé si en este momen
to tendria aceptacion todavia en Chile. Sin
aubargo creé un testimonio importante de una
época.
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D. TESSIER.- Lo que plantec em la obra es la situa-
cidén del fin del afio '72. Del paro de camip
nes, del comercio. Entonces la obra es muy
positiva, es un poco decirle al pueblo chile
no, bueno iAbracense y trabajen Juntos!

Esa es un poco la idea; ahora claro, esté to
da la tensién de ese momento. Es una obra
que estéd con el lenguaje de esos dias Yy por
Dios, que eramos violentos todos.

Es una obra que yo quiero mucho, ahi la tengo
guardadita en la gaveta. Y pienso que no se
le puede cambiar ni una coma, asi esté mal es
crita, porque vale por ese momento. Fue la
inica obra que yo escrib{ con real tranquili
dad. Me encerré en mi casa, mi mujer estaba
con mis hijos en Guatemala, y me encerré tres
meses a escribir con una botellita de vino.
Pasé tres meses escribiendo la obra.

A los escritores chilenos habria que becarlos
para que tengan tiempo de escribir; que no
tengan que defenderse tan desesperadamente
para parar la olla.

G. MUNIZAGA.- Hablamos de tG filtima obra "Por Joel"...

D. TESSIER.~- La gente sonrie del titulo. Ta dices,
Por Joel y la gente se sonrie. A lo mejor yo
también esperé que se smonrieran. En esto de
las obras hay mucho més de lo que uno cree
que puso, pero eso lo ve otra gente.

G. MUNIZAGA.- Qué fue lo que te motive a escribir en
torno al hecho en que estid basada esta obra?

D. TESSIER.- Siempre hay algo que me motiva, una cosa
que te da el empujon. Yo trabajo mucho con
imégenes, porque soy un pintor fustrado.
Cuando lei la primera noticia, me impacté mu
cho la imbgen de éste nifio de 15 afios, arro-
dillado y de éste sedor que friamente le da
dos balazos y le vuela la cabeza. Esa imégen
se me metid muy adentro, me quedé sin dormir
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varios dias. Se me aparecia, se me recia,
(1a hago aparecer bastante en la obragt y me
dije: Yo deberia cscribir e¢sta obra enseguida
juntar un grupo de actores y representarla co
mo teatro periodistico inmediato. Me puse a
escribir, y me di cuenta que no me funcionaba
escribirla asi{ porque soy bastante lentito.
Ademds, tengo que escribir a mano y pasar a
méquina, porqus si sscribo a miquina no me re
sulta, en fin, una serie de mafias. Entonces
empecé a guardar los recortes de lo que se Pu
blicaba en todos los diarios, pero era poco

el material que tenfia. Fui & La Tercera donde
mi amigo Jaime Cachorro y le dije: Ta me tie
nes que pasar todo el waterial que se escribié
en La Tercera sobre esto y me tiemes que pre-
sentar al periodista polieial que estuvo cu-
briendo la naticia. Entonces empecé a tomar
textualmente entrevistes de los periodistas.
Textualmente estédm aqui en la obra, incluso
con la velocidad y con las fallas de sintaxis
que de repente pueden producirse. Yo leia el
material y me estremecia, porque me imaginaba
la violencia. EHay violencia que no puede ate
nuarse. Pensé que se necesitaba de algin clc
mento més liviano, pero (cémo aliviar um hecho
tan terrible? De ahi surgié la necesidad de
hacer aparecer el personaje del padre em otro
plano para aliviar la obra; Sin embargo, el
resultado no pasaba de ser una crémice. Eaton
ces me dije: Yo tengo que hacer un juego de
tiempo para que esto sea teatro, para que ten
ga fuerza dramltica. Como leyéndola no me rc
sultaba, pegué hoja tras hoja, hice 20 metros
de obra. Paseadba como ledén enjauvlado en mi
casa y me decia: Este pedazo lo pongo por allé
Entonces aplicaba tijera y tan tan, tijeretazo
por allé y lo encajaba y vamos viendo esto pa-
ra aca. Asi{ empscé a jugar con el tiempo y e-
se fue un elemento que resultd teatralmente
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muy eficaz, porque refuerza cosas, porque per
mite cambiar de tono a las escenas, porque
permite situaclones de humor: de humor un pPo
quito gris y no negro. Asi{ se armé la obra,
Fue gracias a los periodistas que escribieron
més de la mitad de lo que bay aqui y a las ti
jeras. -

G. MUNIZAGA.- Pero th sefialabas y me parecié muy in-
teresante, que en el texto -si bien estd ins
pirado en un hecho real- hay un elemento upj
versal: esta posibilidad, abierta a cualquier
hombre, de llegar a cometer un asesinato.

D. TESSIER.- Claro, porgue aqui digamos...

G. MUNIZAGA.- Es decir, la obra tendria un valor uni

versal que trasciende lo particular del hecho
en el cual ti te inaspiraste.

D. TESSIER.- Claro .que &{, hay una frase que dice uno
de los abogados la cual pertenece a un Juris-
ta muy importante que dice: '"Nadie puede dis
poner de la vida de un hombre cualquiera sea
la razén sin insultar el poder de Dios".

En el fondo eso es lo que estoy diciendo con
la obra: cémo el ser humano en cualquier momen
to estd propenso a la violencia, al crimen,
incluso por circunstancias, por descontrol,
POr qué sé yo por suma de violencia, por fus-
traciones en algin campo,...

El hombre es una cosa muy débil, el hombre es
t4 muy propenso a hacer disparates iverdad? Y
el hombre se transforma en criminal, en asesi
no, en un segundo. Entonces se supone que la
Justicia lo castige, pero resulta que yo pien
80, yo digo en esta obra (no es cuestién de
que quiera contar toda la obra), desde el mo-
mento en que un sefior aprieta un gatillo y ma
ta a un individuo, desde ese momento, empieza
& pagar su culpa. Yo creo, que en ese momen-
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to se acaba para el tipo la paz, la tranqui-
lidad, el futuro, todo.
Yo creo que la culpa ya la esté pagando des-
de ese momento, y es una culpa honda, inter-
na, dura, terrible, mucho mids terrible que
pasar afios en la cércel, iverdad? Em el fén
do en esta obra, quiero defender la vida huna
na en cualquier circunetancia. A nadie se
le puede matar gratuitamente porque si. En-
tonces he querido hacer, pienso haber hecho
una obra anti-terrorismo, anti-violencia, an-
ti-muerte. Eso es lo que pretendo decir.
Y no me mateo para decirlo, lo digo con didlo
gos coloquiales, con palabras que estan en
los diarios. Todo lo que estéd en la obra es-
t4 publicado en los diarios, no hay nada inven
tado. Hay inventadas unas escenas livianas,
pero la mayoria ha sido publicado en su opor-
tunidad, gracias a los periodistas.

G. MUNIZAGA.- Ta dices que basaste tu obra en un hecho
porque éste te conmovidé hasta el punto de qui
tarte la tranquilidad, ltambién pensaste en la
necesidad de comunicar este hecho?

D. TESSIER.- El hecho era de dominio piblico, pero mi
intencidn era hacer una radiografia de este
caso, (cierto?, entrar en algin campo donde
los periodistas no entrarom, o entraron sin
darse cuenta, lentiendeas! Yo soy bien bueno
para escribir comedias y me salen divertidas,
pero creo que el teatro no es solamente para
ir a pasar un rato y matar algunas horas, éino
es cierto? La proposicidén que se hace en es-
ta obra es meditar qué es el ser husano en
este momento de la humanidad, tan conflictivo,
tan sobre cuerda floja, ... Tanto més, porqué
el ser humano se va encerrando primero en su
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casa, después se encierra en 1la televisién,

es decir, cada vez se va encerrando en cosas
muy chicas y no mira a su alrededor. Enton-
ces, yo abro una ventana, no muestro una co-
8a precisamente simpética, pero digo: ojo a

los peligros.

G. MUNIZAGA.- Una vez que tu terminas de escribir una
obra, ique sucede?

D. TESSIER.- En estos dias yo estaba con 1la guardia
bastante baja porque en Chile el actor no 86
lo tiene que escribir una obra, una ves que
la escribe tiene que eémpezar a correr compa-
fiia por compafiia, director tras director pa-
ra ver quien se la estrena, y es mis agotado
ra esta segunda etapa. Y no solo eso, de re
pente hasta tiene que conseguir el financia-
miento, y a 1o mejor hasta trabajar en la o-
bra. Es poco el interés que hay por nuestra
dramaturgia chilena, es un hecho real. E1
que Paz Yrarrézaval me haya llamado para de-
cirme que la obra se va a publicar me levan-
ta la guardia, me estimula tremendamente, por
que el teatro se hace para que se difunda.
No suele suceder que a una persona se le lla
me para publicarle ni difundirle una obra,
cuando esto es 1o que realmente deberia ocu-
rrir. Ojaléd una vez publicada esta obra, sea
este u otro teatro que a raiz de la publica-
cién se interese en llevarla a escena, pues
es la Gnica forma, como yo, un dramaturgo, sé
lo que es escribir.

G. MUNIZAGA.- Claro, tu obra no esta completa hasta
que no esté comunicada mediante su montaje.

D. TESSIER.- Si la obra es como los dolores del parto,
pero no nace realmente hasta que esté en un
escenario.
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G. MUNIZAGA.- Es curioso, porque de alguna manera la

gente de teatro, el teatro chileno, se queja
de falta de obras dramiticas y a la vez td
dices que no hay una eastructura de acogida a
los dramaturgos, iporque?

D. TESSIER.- Yo noto que no la hay, en cambio hay mu

D.

chas obras escritas, obras que se pierden -
simplemente.

MUNIZAGA.- E1 teatro chileno estd centrado hoy en

dia en la creacién colectiva y no aprovecha
un potencial de dramaturgia que podrian es-
tar alimentando su produccién iporque? iCémo
te explicas ti este fendmeno?

TESSIER.~- Hablar de la creacidn cloectiva... Yo

no he participado nunca en creaciones colec-
tivas, casi siempre he hecho textos de los
grandes poetae. Es un honor, es una necesi-
ded, es un milagro para mi repetir los textos
de los grandes poetas. Casi nunca la crea=
cién colectiva va a volar & la altura de los
grandes poetaa. Asi es que ah{ estamos coje
ando siempre, lo cual no quiere decir que no
haya habido cosas interesantes, pero yo no
creo en la creacidm colectiva... yo sigo cre
yendo en el dramaturgo, absolutamente. Cuan
do es dramaturgo, dicierto? Sigo creyendo
que la creacidén colectiva tiene un valor. Co
mo cosa ocasional, como trabajo de academia,
como trabajo de escuela, puede ser interesan-
te, pero creo que son escasas las obras de
creacion colectiva que van a quedar en la his
toria o que son grandes obras.

P. YRARRAZAVAL.- Yo creo que la creacidédn colectiva tu

vo valor en alguna época pero que ahora es ne
fasta, tanto para los actores como para los



autores. Los actores somos flojos de parti-
da, cada uno se arregla su papelito de la me
jor forma posible. Entonces el actor est&
no dando personajes, sino tipos. No hay si-
tuaciones sicoldogicas en la creaciém colecti
va, jamés. -

etapas, en trabajos de academia, en etapas Pe
queflas pueden servir para algo, pero tieme -
los peligros que tiene la improvisacién de
persona jes populares, pero no pasa nada artis
ticamente, no se produce el hecho artistico.
Aunque lo haga estupendo, no esté haciendo na
da, estd repitiendo lo que escuchd en la ca- :
lle. Yo voy mucho al teatro, suelo ver todo i
lo que sea de teatro aficionado y profesional
Yy muchas veces uno sale de una representacién
con la sensacidén de haber salido de un emsayo.
Yo pienso que cuando no estd el hecho artisti
co es porque el actor o ¢l director o ese
grupo humano, estéd "desapegado” de los hechos
artisticoe y de los hechos culturales. Si yo .
quiero ser actor de teatro, tengo que saber :
cémo es la pintura chilena, tengo que saberlo
o vislumbrar algo, tengo que leer nuestra 1li-
teratura para saber en qué estamos afirmados
también tengo que entrar en um bar a tomarme
un vaso de vino para hablar con la gente de

la barra, no de las mesitas, sino de la barra,
Yy aprender cosas, tengo que escuchar en la ca
lle, temgo que escuchar la musica chilena,
tengo que ir a San Bernardo al festival folkld
rico, tengo que ver donde estén nuestras rai
ces. Después al escribir van a aflorar sin
pretender hacer folklore ni mucho menocs,...

En cambio, parece ser que muchos artistas es-
tan desapegados de todas estas cosas que son
las motivaciones para que logren crear el he-
cho artistico, ya sea escribiendo, ya sea re-

D. TESSIER.- Claro, por eso yo pienso, que en algunas '
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presentando ya sea dirigiendo ‘o no?

G. MUNIZAGA.- Si, ahi tocas uu punto que me parece
muy interesante, que es la necesidad de la
gente de teatro, del dramaturgo, pero tam-
bien del director de ser personas cultas en
el mids amplio sentido de la palabra, de ne
solo saber cosas, 8ino...

D. TESSIER.- Si... no saber, nacic tal dia, murio
tal dia, pero saber sobre el sentido profun-
do de las cosas. Esa es la figura teatral
que necesitamos y no una enciclopedia. Nece
sitamos sentir la cultura nuestra, de este
Chile, pais nuestro. Voy a hablar un poqui-
to sobre esto: Yo digo, en este pais uno es
carba y mucho sale a flote. Unoc encuentra en
la calle, por ejemplo, yendo a la vega, una
linda ordenacidén de frutas, una naturaleza
muerta y eso es cultura, es un cuadro, es una
maravilla. Un cuadro ocasional, pero es un
cuadro ¢(verdad” En cambio yo queria referir
me al gran investigador, al hombre que me me
tié a mi estas lineas en la cabeza pues no es
toy diciendo nada nuevo, estoy hablando pala:
bras de Pedro de la Barra, de quien me consi-
dero uno de sus discipulos mas fieles. Fiel
en todo sentido, fiel en considerarlo a el co
mo un hombre generoso, abierto, estnpendo,agf
daz, etc.
El me metid estas ideas que estan en mi, de
este pais especial, este pais que hay yue des
cubrir. La cosa de la bisqueda de lo positi-
vo y no de lo destructivo. Hay que descubrir
las cosas chicas para descubrir las cosas -
grandes. Esas eran més o menos las ideas con
las cuales Pedro trabajaba y asi logramos ha-
cer cosas estupendas, logramos crear ese tea-
tro que fue estupendo durante tanto tiempo y
debe seguir siendolo. Hay muchas cosas estu-
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pendas en éste pais. E1 afio pasado se hizo
el encuentro de escritores magallénicos en

el Banco Nacional. Habian més de 40 escrito
res y se detectaron mds de 100. Eso no quie
re decir que todos sean estupendes, pero es-
tan haciendo literatura que no logra todavia,
en la mayoria de los casos, traspasar la zo-
na magallénica. Entonces escriben libros pa
ra Magallanes y justamente el encuentro se
hizo para atraer esos cien escritores por lo
menos de Magallanes. Se descubrieron pinto-
res, se descubrieron nuevas lineas de artesa
nia, un montén de cosas que la gente ignora,
Hay un grupo de intelectuales en San Fernan-
do, que también esté un poco olvidado y es
muy interesante lo que hacen. Tambiéh en los
Andes y en Antofagasta encontramos grupos in
teresantes. Las gentes de este pais son muy
macanudas, yo lo sé porque he viajado mucho
cuando trabajaba en el Canal Recreativo Nacio
nal. Se podria impulsar todo esto hacia arri
ba, levantando, estimulando. En tormo al tea
tro gira mucha gente..., si ta piensas en el
Teatro Experimental, que cumple 40 afios équie
nes eran nuestros maestros? iquiénes giraban
en torno a nosotros y nosotros dentro de ellos?
Estaban Manuel Rojas, Subercaseaux, Santiago
del Campo, Eduardo Barrios, Santibafiez. El
grupo de teatro era un grupo no solo de acto-
res, era un grupo de toda la intelectualidad.
Las conversaciones que nos pegdbamos hasta al
tas horas de la noche, no eran conversaciones
de frivolidades y tonterias, eran cosas muy
serias. Eramos un nicleo con los escritores,
con los pintores, con los misicos y por ser
un nicleo precisamente fue como surgié de re-
pente as{ en ese periodo '40 - '41 1a sinféni
ca, el ballet, el teatro, etc. Estabamos to-
dos juntos, amarrados y no los actores flotan
do por su lado, los pintores encerrados enm u-
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na casita, etc.

G. MUNIZAGA.- Si... las universidades cumplieron un
rol muy fundamental, porque de alguna manera
sirvieron de nexo de...

D. TESSIER.- Claro, incluso el hecho de que en la U-
niveraidad todo funcionaba en la Casa Central
entonces todos nos encontrabamos, iverdad?
Ese tipo de proximidades yo creo que hay que
fomentarlas, creo que es impertante y sobre
todo para nosotros los actores que estamos ma
ne jando un arte que es la suma de muchas ar-
tea. En el teatro se encuentran la literatu-
ra, la misica, el ritmo, tenemos todo. Si
nosotros no nos nutrimos de la gente especia-
lista en todae nuestras ramas artisticas, ma-
lamente vamos a coger, por generaciones espon
téneas, una obra de arte... iY dije una cosa
tan inteligente que no hablo mas!

=== 00 0 ===
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PRIMER PREMIQ en el Tercer Concruso de
Teatro para autores, de la Secretaria
de Relaciones Culturales de Gobierno

(1980)

"POR JOEL"

Obra teatral, en dos jornadas,
Domingo Tessier.

PERSONAJES. -
(Por orden de aparicién en escena)

JOEL, '7 afios, un muchacho como hay muchos.
PADRE de Joel, fallecido hace siete afios.

MADRE de Joel, ?9 afios.

REPORTER. -
BRINET, abogado de una parte.

RODRIGUEZ Fernando, 40 afios, un agricultor
avicola como hay pocos.

RONDIN, 21 afios.
DORA, 21 afios, secretaria de Rodriguez.
TOBAR, abogado de la otra parte.

VOZ DEL LOCUTOR.
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LUGAR DE ACCION.-

No hay decorado; s8lo zonas de luces. (iMas
economia imposible!). El Gnico elemento indiepen
sable de utileria ser4 una angarilla, improvisada
con una vieja escala, sobre la cual estaré el ca-
déver de Joel, ensacado hasta 1a cintura. La anga
rilla podrd ser ubicada en diversos puntos del es
cenario inclinada hacia el pfiblico, o vertical °
como mejor se estime para dar mayor fuerza a esta
imagen.

Podrian utilizarse también un par de Billas o
otro elemento, ain cuando el autor lo considere
innecesario, pero si el Director cree que ayuda..,
ialld el!

VESTUARIO.=~

El més conveniente. En lo que a mi respecta
deberian predominar tonalidades oscuras. Los abo
gados pueden lucir alguna nota de color conforme
el tono de las escenas. El Padre de Joel debe ves
tir en forma pintoresca. El saco en que estid meti
do el cuerpo de Joel es un saco vulgar y corriente,
del cual todavia escurre algo del agua que acumuld
en el canal de regadio.

LENGUAJE. -

El autor ha preferido nue en este texto los
personajes usen un lenguaje formal. En la inter
pretacidén los ectores deberain darle el cardcter ru
ral o citadino correspondiente a cada uno de ellos.

PRIMERA JORNADA
DURANTE UN PAR DE MINUTOS SE ESCUCHA RUIDO DE

AGUA QUE CORRE POR EL CANAL DE REGADIO. FEL PUBLICO
ADIVINARA MUCHO MAS ADELANTE QUE EL RUIDO CORHESPOH
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DE AL CANAL DE REGADIO PORQUE INICIALMENTE PUEDEN
CONFUNDIRLO CON UN RIO O ESTERO. PERO, ESTO NO TIE
NE MUCHA IMPORTANCIA YA QUE PASADOS LOS DOS MINUTOS
SE ESCUCHARAN DOS DISPAROS DE ESCOPETA Y SE ACABA LA
CHACOTA, PORQUE SE ILUMINA LA ANGARILLA SOBRE LA CUAL
ESTA EL CADAVER DE JOEL.

EL RUIDO DE AGUA DISMINUYE LENTAMENTE HASTA
DESAPARECER. MIENTRAS EN UN RINCON DEL ESCENARIO, EN
PRIMER PLANO VEMOS A JOEL DE ESPALDAS AL ESPECTA--
DOR, MIRANDO SU CUERPO ENSACADO. EL PANTALON Y LOS
ZAPATOS DE JOEL DEBEN SER IGUALES A LOS DE LA ANGARI
LLA PERO SECOS. SE VUELVE CON DESENVOLTURA HACIA EL
PUBLICO.

JOEL.~ (Coémo empezar? Este... No es fécil. All4...
(INDICA LA ANGARILLA) estoy metido en un sa
co, con la cabeza vacia. No es un bonito es
pectéculo. De ahi que sea mejor que ustedes
me vean asi, como era antes de...

(SUENAN DOS NUEVOS DISPAROS DE ESCOPETA)

«+. de eso. Es mejor. Y tal vez sea mejor
que no sigan viendo "el cuerpo del delito".
(HACE UNA SERA Y SE APAGA LA LUZ DE LA ANGA
RILLA)

Yo soy Joel. Joel Israel. Nombres raros.
No sé por qué, pero me llamo asi{. Serdian i-
deas de mi papd. iSe le ocurria cada cosa!
El dia que quise preguntarle por qué me ha-
bia puesto este nombre, no estaba; se habia
ido. Se le ocurrié irse y... ise fue! Ni
siquiera dijo chao. De seguro se echd la
guitarra al hombro y partid sin rumbo. Mi
mamé y todos lo buscamos por las cortinas,
por los cerros y nada. 1Joel! Yo creo que
me puso asi por "joel" no més. (SE RIE)

Era retandero; eso decia mi mamd. Y ocurren
te, decia. Pero hay algo que a mi papd no
se le ocurrid: que yo iba a terminar asi.
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(POR UN SEGUNDO SE ILUMINA LA ANGARILLA)

No se le podia ocurrir... porque no es diver
tido. B

(SE ENCIENDE OTRA ZONA Y APARECE EL PADRE DE
JOEL. LA ATMOSFERA DE LAS ESCENAS DE PADRE
E HIJO DEBEN TENER ALGO DE MAGICO, COMO QUIEN
DICE ... DE MAS ALLA DEL ESTERO)

PADRE.- No es divertido.

JOEL.- | Pap‘. !

PADRE.- iJoel! Joel Israel.

(SE ACERCA SIN ALCANZAR A TOCARSE)

JOEL.~ (Lo sabias?

PADRE.- Todo. A este lado del estero sze sabe todo.
Lo malo es que no se puede hacer nada. Ni
gritar, ni ponerse de por medio, nada. Ade-
més no duele. (Por qué serd? Parece que el

dolor esté del estero para alla,

JOEL.~- Asi debe ser. Pero para mi el dolor terminéd
con el segundo balazo.

PADRE.~- Bueno... lo pasado. Lo que es ahora, por
fin, podemos hablar lo que se nos antoje des
pués de... icuintos afos? -

JOEL.- Diez, dice mi mamé.

PADRE.- Diez serdn. Aqui no encuentras un calenda-
rio ni para remedio. Ni falta que hace tam-
poco. Y los remedios menos.

(SE SIENTAN EN EL SUELO)

il iy s
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JOEL.- Es bueno poder hablar asi.

PADRE.- Es bueno. Pasd el tiempo y ahora podemos
charlar de hombre a hombre. Eras un mocosi
to asi cuando me las heché.

JOEL.- (Para dénde?

PADRE.- Por ahi. Tres afios anduve...por ahi. Des
pués pasé para este lado sin maber ni como
ni cuando. Lo Gltimo que me acuerdo es que
le estaba dando duro a una guitarra en una
fiestoca y algo se me vino encima.

JOEL.- ¢Una botella?

PADRE.- No creo. Era mids grande que una botella.
idama juana seria! Y...ibuenas noches los pas
tores!

(FLASH SOBRE LA ANGARILLA)

JOEL.~- Mira.

PADRE.- Ya lo vi. <J(Sabes? De repente me acordé de
esa carrera de ensacados que hubo una vez pa
ra el dieciocho. La ganaste.

JOEL.- Con chanchullo.

PADRE.- &Cémo con chanchullo?

JOEL.- Si me trajiste a la meta casi al apa.

PADRE.- Una trampita inocente. Eran bromas que se
me ocurrian... y todos se ca... mataban de
la risa. (AL OIDO DE JOEL) Acé no se pueden
decir garabatos.

JOEL.- Eran buenas tus bromas; eso dice mi mami.

PADRE.- (CON UN SUSPIRO) iLa ifiora! (PAUSA) Si,
pues. Eran buenos sacos, firmes. Y los lle
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nédbamos de chiquillos vivos. A la Una... a
las dos... y... la las tres! Partian como

rajadiablos.
JOEL.~- Y el manso griterio.

PADRE.- (Y qué me dices de los porrazos? (TRANSICION)
Mal uso tienen hora los sacos... por lo menos
ese.

JOELO- Huﬂ. L]

(BREVE .. PAUSA)

PADRE.~ (Te desafio & una carrera de ensacados? Te
doy ventaja. .

JOEL.- (Estés mal? Te ganaria pampeado. Tengo diez
afios més.

PADRE.- Verdad. Estiraste bastante. Yo estoy igual
que cuando me fui, con tres afios més.

JOEL.= Diez.

PADRE.- No, Joel. INo ves que diez menos siete son
tres?

JOEL.~ (LO PIENSA UN POCO) Ah... icierto! Pero, =
lo mejor me ganas... con chanchullo. (RIEN
AMBOS) No, Bi es broma.

PADRE.- Yo creo que te puedo ganar porque estis més
gordo.

JOEL.- Es por el agua del canal. Hincha.

(SE APAGAN LAS LUCES Y SIMULTANEAMENTE SE EN
CIENDE UN FOCO QUE ILUMINA A LA MADRE)

MADRE.- Era muy travieso. Si no estaba un rato quie
to; se lo pasaba corriendo. Un sébado, me a-
cuerdo por las empanadas, se cayl y se golped
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la cabeza. Se hizo un corte chiquito y empe
26 a salir sangre. Me asusté, pero la Car-
men, una vecina buenagente, me dijo que era
me jor; que 8i no se hinchaba y le podia hacer
peor. Yo dejé que la sangre saliera solita...
una diez, quince gotas. Y no pasé a méds. Si
los nifios se me joran al tiro. Ni me di cuen-
ta cuando ya andaba corriendo como condenado.
¢Condenado? Ahora... su cabeza esté hecha pe
zos. No quedan las quince gotas. No queda
nada,

(SE APAGA EL FOCO DE LA MADRE Y SE ILUMINA
OTRA ZONA DONDE SE ENCUENTRA EL ABOGADO BRI
NET Y EL REPORTER , QUIEN PORTA UNA GRABADORA)

REPORTER.- Usted... sefior abogado...
BRINET.- Brinet, Bartolo Brinet.

REPORTER.- Digame, sefior Brinet... isabe dénde se en
cuentra el criminal?

BRINET.- iCriminal? Yo no se donde se encuentra el
agricultor avicola don Fernando Rodriguez Ca
rocca, El me llama por teléfono, conversa
conmigo, pero no me ha dicho donde se haya.
Se entregard a la justicia cuando é1 lo deci

da.

REPORTER.- Por lo que usted dice se podria pensar que
lo estéd encubriendo.

BRINET.- iNo! Eso no lo podria hacer un rofesional
solvente como yo. Mi linea profesional y mi
atic... Ll

REPORTER.~- Su ética deberia impulsarlo a que se en-
tregue.

BRINET.- No, todavia no. Hay que esperar que la e~
fervecencia creada en torno a este caso...
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REPORTER.- ... a este crimen...

BRINET.- No lo sabemos. En sus detalles lo ignora-
mos. Como decia... hay que esperar que la
efervecencia disminuya. Cuando asumi{ la de-
fensa del sefior Rodriguez...

REPORTER.~ ... del criminal...

BRINET.- No preguzgue, sefior periodista, porque hay
muchos detalles que hablan a favor de mi cli-
ente. Por ejemplo: es excelente jefe de ho-
gar, padre de tres hijos. Posee una vasta
cultura; es un hombre que lee mucho.

REPORTER.~ 4(Rider Digest? (Novelas Policiales?
BRINET.- (MOLESTO) Mire, yo le estoy haciendo un fa

vor al otorgarle esta entrevista para que us-
ted se gane el puchero y no le aceptaré una

insolencia més. Hablemos de caballero a caba

llero.

REPORTER.- Disculpe, sefior Brinet. Era un rasgo de
humor para... para romper el hielo.

BRINET.- Acepto su excusa. La verdad es que mi cli
ente estd envuelto en un.'"cuasi delito de ho
micidio".

(SE ESCUCHA LA VOZ DE LA MADRE A LA DISTAN-
CIA.)

MADRE.- (OFF) iJoel! iJoel! 1Joel!
REPORTER.- Parece que alguién estéd llamando. &0yé?
BRINET.- No.

MADRE.- (OFF) iJoel! iJoel!

R
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REPORTER.- .Y ahora?
BRINET [ R Nad. -

REPORTER.~- Es una llamada infitil. Una "Cuasi" 1lla
mada. Joel estéd muerto. iMuerto! ientiende®

BRINET.- Efectivamente. Es muy lamentable. Pero,
como le decia... el sefior Rodriguez es un cul
to agricultor. No discuto que mi cliente ac-
tué mal: Usd un arma para amedrentar a otra
persona sin medir los peligros que encierra
el hecho de que podria escapérsele una bala.
Pero, eso no implica que sea un f#io asesino.
En esto estamos actuando con absoluta honora-
bilidad.

REPORTER.~- (Absoluta honorabilidad? Mata friamente
a un nifio, trata de hacer desaparecer el ca-
ddver y huye.

BRINET.~ Mire, con toda la riqueza que posee mi de-
fendido se podia haber ido tranquilamente del
pais por Bariloche u otro lugar. Sin embargo
desistibé de hacerlo.

REPORTER.~- iAh! (Es muy rico el ... su cliente?
BRINET.- iImAginese! 40.000 aves en un criadero. Es
uno de sus negocios; tiene, ademéds, varios au

tos, casa en Concén y Reflaca. Todo ganado hE
nestamente.

REPORTER.- O sea que todo eso le permite...
BRINET.- No le permite ni més ni menos que a cuel-
quier cristiano. Pero, el decidiré cuando

se entregue a los tribunales.

(SE APAGAN LAS LUCES DEL SECTOR Y SE ENCIEN-



DEN OTRAS QUE ILUMINAN A FERNANDO RODRIGUEZ
CAROCCA, QUIEN LUCE BIGOTES. PERMANECE EN
SILENCIO HASTA QUE EL PUBLICO SE IMPACIENTA;
LUEGO COMIENZA A HABLAR EN VOZ CASI INAUDI-
BLE. iPobrecito!).

RODRIGUEZ.- Si, soy yo... el industrial avicola...

Fernando Rédriguez Carocca. Traté de cam-
biar un poco mi aspecto, pero parece que no
lo consegui. El bigote no sirvié de mucho.
El abogado dice que debo insistir en que dis
paré sin querer. No es cierto. Disparé con
célera, con rabia porque él no queria decir
quienes eran sus complices. Disparé con ira.
Pero... no pensé en la sangre, en la masa en
cefédlica... (SE CUBRE LA CARA CON LAS MANOS).

(SE APAGA LA ZONA DE RODRIGUEZ Y SIMULTANEA-
MENTE SE ENCIENDEN DOS FOCOS DIRIGIDOS HACIA
LA PLATEA Y QUE DEBEN TENER LA MOVILIDAD NE-
CESARIA PARA DAR LA SENSACION DE UN AUTO CO-
RRIENDO A ALTA VELOCIDAD EN LA NOCHE. SE ES
CUCHA EL RUIDO DEL MOTOR FRENADAS, VIRAJES,
BT )

RODRIGUEZ.- (OFF) iDesgraciados! iRobarle a gente

honrada! Pero, ese infeliz va a largar la
pepa o lo muelo a patadas. I(Hijo de puta!
(CADA VEZ HABLA MAS RAPIDO , JADEANDO) Si
tenia que caer no més. Y al rondin le voy

a dar los mil pesos que le prometi. Valia
la pena gastarlos. Ahora voy a saber quie-
nes son los otros y me las van a pagar.
iInfelices! Uno les da trabajo y todavia le
roban. Si debian morirse de hambre. (FRENA
DA Y VIRAJE VIOLENTO) iCamién desgraciado!
iAl diablo! Lo voy a pasar no més. (RUIDO
DE ACELERADA) Ahora tengo via libre. iJa,
ja! iEl rey de la carretera! Ahora, hacerlo
cantar al jovencito y me las van a pagar to-
dos juntos.

(CAMBIO DE ILUMINACION ANTERIOR)

S e P L | WV oY . W e
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RODRIGUEZ.- (QUITANDOSE LAS MANOS DEL ROSTRO) Sal-
t6 la sangre y me dié en.la cara. Era san-
gre y... y 8e308... Huesos como astillas...
Todo eso queda pegado en uno.

Yo lo miraba a los ojos para que confesara:
Dora estaba de vuelta a la pared. Néstor, el
rondin, tampoco miraba a Joel porque me esta-
ba diciendo algo que yo no escuchaba. Lo ve-
ia mover los labios, pero la célera no me de-
jaba oir nada... nada.

¢Como fué? JUna sandia que se revienta? (U-
na granada? Si... algo rojo. (LANZA UN TE-
RRIBLE AULLIDO) iiTaj!! Y todo rojo. Casi
me habria gustado que se hubiera caido de gol
pPe ... pero no. Se sacudié ... un esterter...
Abrid el ojo derecho y parpadeé. Fue una mi-
rada igual que cuando matas una res. Y des-
pués se fue cayendo hacia adelante de a poco.
Yo traté de moverme, pero no pude. Cayé so-
bre mis pies. A través de los calcetines sen
ti la sangre. Esa noche traté de lavarlos;
los enjuagaba y enjuagaba, pero seguian despi
diendo sangre... sangre...

(SE ENCIENDE OTRO REFLECTOR Y APARECE EL ABO
GADO BRINET) -

BRINET.- No siga, sefior Rodriguez. Es demasiado te
rrible hablar de eso a gente que ha pagado
para ver un espectédculo. No siga.

RODRIG UEZ [ el PBI‘O C )
BRINET.= No siga.
(SE APAGA LA LUZ DE RODRIGUEZ)

BRINET.- (AL PUBLICO) Lamento que mi cliente les ha
ya hecho pasar un momento desagradable. Es
lo miemo que me dijo por teléfono. Pero, lo
narra tan & lo vivo. (Se dan cuenta? Don °
Fernando es un hombre como cualquiera y ahora
estd hecho un guifiapo humano. Pdnganse en su
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lugar. Ustedes lo vieron... Eso me ahorra
mayores comentarios. iPobre hombre!

(SE APAGA LA LUZ DE BRINET Y SIMULTANEAMENTE
- bueno, los cambios de luz van a ser siem-
pre simulténeos - SE ILUMINA OTRO SECTOR EN
EL CUAL ESTARA EL RONDIN)

RONDIN.- (MIENTRAS REVISA SU ESCOPETA) Yo cuido es
te criadero de noche. Es pesada esta pega
de rondin. Me cuesta dormir de dia porque
se me queda pegado el olor a estiércol. No
saco nada con ducharme. El sueldo es malo,
pero no e8 cosa de regodiarse. Pero, don
Fernando me-:prometié mil pesos extra si pi-
llaba chanchito a algin ladrén. Hace tiem-.
po que le roban; eso dice él y si lo dice es
porque asi seréd. Esté seguro de que es una
banda y que con agarrar a uno caen todos los
demés. El sabré como lo hace hablar. (MIRA
HACIA UN LADO Y ESCUCHA) No, no fue nada.
(PROSIGUE) No, &i es cierto; le estin roban
do poco, pero &l dice que después llegan a
mayores. En los dias que llevo aqui no ha pa
sado nada. A lo mejor lo de los mil pesos
es pura faramalla para que yo le ponga més pi
no. No, no lo creo, porque don Fernando siem
pre ha cumplido. Es caballero a la antigua,
lo que se llama un caballero. Claro que cuan
do se pone de maletas es me jor mandarse a mu-
dar. Pero, me parece buena gente. Mejor me
parece la Dorita, pero esa es parcela suya.
iGanas le tengo a la negra! Y cémo me acor-
taria la noche! (ESCUCHA HACIA UN LADO) iOye
ron? Parece que un billete de a mil anda
dando vueltas por ahi. (SALE)

(APAGON. LUZ SOBRE DORA Y EL ABOGADO BRINET)
BRINET.- Mire, sefiorita Dora, la cosa no esté nada

fdcil. Hay que encontrar atenuantes... y si
no... inventarlos.

i i g T T
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DORA.- Haga todo lo que pueda. Usted sabe que yo
soy amiga de Fernando...

BRINET.- Por supuesto que lo se. Por eso estoy se-
guro que usted haria cualquier cosa para ver
lo libre, ino es asi?

DORA.- Desde luego, sefior Brinet.

BRINET.- Vea, Dorita, a mi me gusta ser muy derecho
para mis cosas. Si a este asunto se le die-
ra cardcter de crimen pasional... la situacidn
de don Fernando podria cambiar radicalmente.

DORA.- Pero, étcbémo? No entiendo.

BRINET.- Es cosa de hechar a correr un rumor: que
usted tenia amores con Joel.

DORA.- iYo? JAmores con ese roto? Eso no lo cree-
ria nadie. Ademéds a Fernando no le va a gus
tar.

BRINET.- Y2 hablé con &l. Estéd de acuerdo.
DORA.- Pero, debid habérmelo hecho maber,

BRINET.- Mire, Dorita, don Fernando estd muy aplas-
tado y me pididé que yo le planteara el asun-
to. De modo... que de usted depende.

DORA.- El1 sabe que terminaré diciendo que si, como
siempre.

BRINET.- iVe? Con amor todo se puede. Le agradez-
co esta tremenda ayuda que le esté prestando.
Mire, usted va a declarar que...

(APAGON. SE ILUMINA LA ANGARILLA A MEDIA LUZ
Y SE ESCUCHA LA VOZ DEL LOCUTOR. DE FONDO
RUIDO DE MAQUINA DE ESCRIBIR).
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LOCUTOR.- (EN OFF, HABLANDO RAPIDAMENTE CONO LO HA-
RA EN TODAS SUS INTERVENCIONES SIGUIENTES)
La Calera, 13 de agosto. "El més horrible de
los crimenes que se recuerde en la zona guedd
al descubierto ayer, cuando un grupo de nifios
avistd en un canal el cadAver ensacado de un
individuo aparentemente joven. Alertados ca-
rabineros e investigaciones se extrajo el ca-

ddver del agua y de entre sus ropas rescataron

un carnet de identidad plastificado y dos pa-
nes de mantequilla en perfecto estado.

"La victima resultd ser Joel Israel Morel To-
rres, de 17 afios de edad, con residencia en
Ercilla 205, La Calera. Las prendas de vesx
tir que portaba eran de regular calidad y de
acuerdo a los gustos de un muchacho de esca-
sos recursos'.

(APAGON. SE ILUMINA UNA ZONA EN QUE ESTARA
LA MADRE DE JOEL EN ALGUN QUEHACER)

JOEL.- (ENTRANDO) Mamé, ime das permiso para salir
un rato?

MADRE.~- ¢A esta hora” Deben ser como las nueve y me
dia.

JOEL.- Es para juntarme con los cabros de la patota.
MADRE.- No se que juntas serén esas, Joel.

JOEL.- Buenas juntas; si tu me conoces. Hablamos pu
ras leseras y fumamos... cuando hay cigarri-
llos. Ahora no tengo. (Estéd clara la indi-
recta?

MADRE.~- Demasiado clara. Pero, tiu deber{as tener
tus ahorros. Ayer me dijiste que trabajaste
dos dias em la Cruz, clasificando huevos.

e e s T I
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JOEL.- Asi fué no mlds. Pero veinte pesos diaries
se hacen nada. Para esta otra semana voy a
trabajar cuatro dias y... te voy a hacer un
regalo.

MADRE.- Ya, ya. Toma estos cinco pesos y compra ci
garros sueltos.

JOEL.~- De sobra. Yo fumo porque los otros fuman.
No creas que me gusta, pero si uno no lo hace
le echan tallas. Chao. (INICIA EL MUTIS)

MADRE.~- Pero vuelve luego.

JOEL.~- Si, lueguito, porque mafiana tempranoc voy a
hacer unos mandados. Le voy a llevar gas 1li
cuado a dofia Meche y lefia a don Eloy. E1
viejo dice que prefiere la lefia. Y después
te devuelvo los cinco pesos.

MADRE.- (RIENDO) Pero si se que no me los vas a de=
volver.

JOEL.~ Pero mafiana no te voy a pedir. Asi. ganas
cinco pesos. (SALE RIENDO)

(APAGON. LUZ SOBRE LA ANGARILLA. RUIDO DE
MAQUINA DE ESCRIBIR)

LOCUTOR.- (OFF) La Calera. 1% de octubre de 1976.
"Hermético silencio rodea la actividad de los
funcionarios policisles que trabajan en la
solucion de uno de los mas espantosos hechos
criminales ocurridos en la zona y que sélo
tiene paragén con lo sucedido a la rentista
portefia Rosa Abramovich, quien fuera también
asesinada, ensacada y lanzada al agua por su
amante y un complice de éste. El cuerpo sin
vida del joven Joel Israel Morel Torres, fué
encontrado cerca de la bocatoma del rio Acon
cagua, en un pequefio canal denominado Comuni
dad, en la Comuna de Hijuelas.
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"Mientras tanto en Ercilla NC205, en esta ciu
dad, se sigue aguardando el cadéver para dar-
le cristiana sepultura. Sobre la mesa esté

el retrato del muchacho y alrededor cuatro ve
las encendidas que permanecen 2s{ noche y dia.
La madre no deja de llorar la violenta desapa
ricion de uno se sus regalones y a cada ins-
tante suplica que castiguen ejemplarmente a
los hechores!

(APAGON. VEMOS AL REPORTER CON EL ABOGADO
BRINET)

REPORTER.- O sea que don Fernando estuvo torturando

a ese pobre muchacho para que confesara algo
que no sabia,

BRINET.- Yo no dirfa... tortura. Digamos... lo estu
vo apremiando.

REPORTER.- Pues yo dirfa més: lo sometié a un juicio
sumario hasta que disparo por segunda vez.
Ahora sobre el rostro del nifio.

BRINET.~ De ese no puedo decir una palabra, porque
seria ir contra los principios establecidos
y estaria faltando a mis obligaciones como a
bogado.

(EL REPORTER AVANZA HACIA EL PUBLICO EN UNA
ZONA DE LUZ, MIENTRAS BRINET DESAPARECE EN
LA OSCURIDAD. Lindo efecto.)

REPORTER.~ (AL PUBLICO) Estamos ante un hecho espan
toso. La pregunta ya no es: '"iculpable o i-
nocente?". En la calle el hombre corriente
se plantea la siguiente interrogante: "(Podré
el dinero de Fernando Rodriguez Carocca que-
brarle la mano a la justicia?" (DURANTE VA-
RIOS SEGUNDOS MIRA FIJAMENTE AL PUBLICO)
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(APAGON. LUZ SOBRE EL RONDIN)

RONDIN.- Don Fernando me los ofrecid y los gané.
Yo pensaba que mil pesos era buena plata. Me
los gané fécil porque el cabro era debilucho
y no puso resistencia... -opuso, se dice- si,
no opuso resistencia, sobre todo después de
la pateadura que le di. Quedé botado como po
lle. ¢
Pero no se me pazd por la cabeza que don Fer-
nando lo iba a matar. De saberlo, lo largo
y a 1la mierda la plata. Yo soy bueno para
los combos y més de una vez le rompi las nari
ces a un cristiano en alguna farra. O sea
que tengo préctica en esto de la sangre. Pe
ro, de ahi a ver como la cabesa de um chiqui -
1lo se revienta como... puchas... S5i queds
el manso hoyo. Y después verme metido en un
1i0 nada que ver, meterlo en un saco y todo
lo demés. Jodido.

(APAGON. SE ENCIENDE OTRA ZONA EN QUE ESTARA
SENTADA DORA, CON LA VISTA PERDIDA EN EL VA-
CIO. ENTRA RODRIGUEZ, AHORA SIN BIGOTES.

SU PRIMER IMPULSO ES IR HACIA DORA, PERO DE=
SISTE. SE LE NOTA MUY AGITADO Y CONTENIDO.
SE DESPLAZA EN DIVERSAS DIRECCIONES, SIN ATI
NAR A HABLAR. DESPUES ENTRA EL RONDIN QUE
TAMBIEN CAMINA POR EL SECTOR SIN ARTICULAR
PALABRA. TRAS UN LARGO SILENCIOQ DORA COMIEN=
ZA A SOLLOZAR QUEDAMENTE LAS MIRADAS DE LOS
HOMBRES SE ENCUENTRAN ALGUNAS YECES, PERO RA
PIDAMENTE ELUDEN LA VISTA MIRANDO HACIA LA
OSCURIDAD. EN ALGUN MOMENTO LOS TRES PERSO-
NAJES ESTAN DETENIDOS, DE FRENTE AL PUBLICO
CON LA MIRADA PERDIDA EN EL VACIO.

RODRFGUEZ.- (EXPLOTANDO) iliPor la misma mierdail
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(BREVE PAUSA CON DESPLAZAMIENTOS)

DORA.- (EN UN SUSURRO) No grites, amor. No ganas
nada.

OTRA PAUSA

RODRIGUEZ.- (ACERCANDOSE A DORA TRATA DE TOMARLE LA
MANO, PERO ELLA LA RETIRA) Mi negra, se que
no gano nada, pero tenia que gritar.

DORA.- Te acriminaste. Te lo dije, pero... (SOLLOZA
SUAVEMENTE, HIERATICA)

RODRIGUEZ.- (VOLVIENDOSE AL RONDIN) A ver, Néstor,
¢hicimos todo bien?

(LAS MIRADAS DEL RONDIN Y DORA SE CLAVAN EN
RODRIGUEZ)

(APAGON. 1UZ SOBRE EL REPORTER)

REPCRTER.~ (AL PUBLICO) No pude dejar de sentir nn
estremecimiento cuando don Fernando Rodriguez
Carocca, prestigiado agricultor avicola, me
estrechd la mano al comenzar nuestra entrevis
ta en la oficina del Alcaide de Quillota.

No era pars menos. Esa mano apretd el gatillo.
Miré -creo que discretamente- esa mano. No,

no tan discretamente porque en ese momento se

crisdé; senti su indice presiondndome. No creo

que lo haya hecho conscientemente. Algiin mis

culo, tal vez insignificante, lo traiciond.
- Pudo haberlo traicionado también cuando dispa

ré contra Joel. iVaya uno a saber! Uno pien
8a que un agricultor deberia tener las manos
toscas; pues no, esa mano era fina, bien cui-
dada. Mano del que da Srdenes, del que no se
las ensucia. (SONRIE) Se lo que pensaron.
otras, las que se hunden en la tierra, se en-
noblecen en cada semilla lanzada al surco.
(ANOTA ALGO EN SU LIBRETA) Perddén, anoté es-
ta frasecita para mi crénica de mafana.
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(LEYENDQO) "Las manos que se hunden en la
tierra se ennoblecen en cada semilla lanzada
al surco™. iBonito!

(APAGON. SE ILUMINA OTRO SECTOR DONDE ESTA-

RA RODRIGUEZ. EL REPORTER AVANZA HACIA EL Y
LE DA LA MANO, RECREANDO LO ANTERIORMENTE NA
RRADO) -

REPORYER.- Digame sefior Rodriguez, iqué pensaba mien
tras viajaba dedde su casa en Concén a la
granja la Cruz para interrogar al joven dete-
nido por el rondin?

RODRIGUEZ.- Bueno... Sentia que por fin ibamos a dar
término a una situacidén que nos tenia a todos -
haciendo turnos nocturnos. Ibamos a terminar
con la banda que noe robaba en forma implaca-
ble.

REPORTER.~- {(Que impresidén le did Joel Israel.

RODRIGUEZ.- La de un pelusdén. Mi error fue dérmelas
de detective usando métodos, que reconozco,
son arriesgados.

REPORTER.~ ¢(Que sintid cuando lo matd?

RODRIGUEZ.~ Como que a uno le queda la mente en blan
co. Se pierde la nocién de todo. Si, nos ¢
costd mucho reaccionar; me tuve que ir adentro
a serenarme, no hilvanaba las ideas.

REPORTER.- (Pensd en alguna solucidn?

RODRIGUEZ.- En varias. Dar cuenta a Carabineros.
Pero, pensé que el disparo no era del tipo
que se hace en el caso de sorprender a un la
drén. (Como explicar una equivocacidén? Tomeé
la decision de ocultarlo.



REPORTER.- (Que sentia cuando viajaba a Hijuelas
en busca del canal?

RODRIGUEZ.- Sentia espanto por lo que habia hecho;
un tremendo sentimiento de culpa. Matar a
una persona es algo tan... No se puede des-
cribir con palabras. Pasé por mi mente mi v
da anterior hasta ese minuto. Jamés habia es-
tado envuelto en un hecho de este tipo. Mene
Jo desde los trece afioe y ni siquiera atrope-
11é a alguién... ni a un perro... y de repen-
te...

REPORTER.- (Y qué hizo esa noche, sefior Rodriguez?

BRODRIGUEZ.- Me quedé en La Cruz porque me iba a sor
prender el toque de queda. Traté de distraer
@ Dora, que desde el momento del diparo esta-
ba histérica. Le hablé de mil cosas para dis
traerla. Era como que amanecer no llegaria ~
nunca.

REPORTER.~- ¢Qué diferencia habia?

RODRIGUEZ.~- iDiferencia? Como que... entre nosotros i
se habia trizado algo para siempre. Entre los '
tres quiero decir, porque Néstor...

REPORTER.~- Yo me refiero a la noche. (Que diferen-
cia habia?

RODRIGUEZ.- Para mi la noche siempre ha sido una es-
pecie de... pesadilla. Por lo menos esa noche.
En el dia todo se ve més claro. Al dia siguien
te , a las siete, me fui a Concén. Vivi algu-
nos dias una vida aparentemente normal.

REPORTER.~ iNo temia que Dora o el rondin lo denuncia
ran?

RODRIGUEZ.- Nunca. Pienso que son muy leales. (SILQ!
CIO).
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REPORTER.~- Continue, por favor.

RODRIGUEZ.~- Bueno... Aparecié la primera publica-
cién en un diario. Ahi nos derrumbamos to-
dos. Dora vivia a puras pastillas. Con Nés
tor hablé una sola vez; estaba muy nervioso.
Yo me sent{ aniquilado.

(APAGON. UN FOCO ILUMINA A LA MRDRE QUE HABLA
DE FRENTE A LOS ESPECTADORES)

MADRE.- 8i, sefior. Lo esperé toda la noche. Después,
tempranito, salimos todos a buscarlo. No lo
encontramos por ninglin lado; entonces, pensé
en una desgracia. Nadie nos pudo dar razénm;
por eso di cuenta a Carabineros. Largos fue-:
ron los dias y més largas las noches. En la
morgue lo vi. Ese momento no se lo deseo a
ninguna madre.

REPORTER.- (OFF) (Le costdé reconocerlo?

MADRE.- No... por las ropas. Eso es lo que veo a ca
da rato. Ya me cuesta imaginarme a Joel como
era... un chiquillo sano, con mirada de hombre
«ss porque tuvo que hacerse hombre antes de
tiempo, 8i no, icomo? Imaginese, sefior, que
tuve que sacarlo del colegio para que ayudara
en la casa. Y ayudaba harto. Hacia pololitos
también y a veces trabajaba en la Cruz para
don Fernando, clasificando huevos. Bien se
portaba don Fernando con él.

(APAGON. SE ENCIENDEN LOS FOCOS DEL AUTO
QUE AVANZA EN LA NOCHE)

RODRIGUEZ.- (OFF) Ya no doy més, no puedo més. Ten
dré que seguir escapando toda la vida. Hice
bien en no quedarme en Quillota, pero en Chi-
11é4n tampoco me sentia seguro. No estaré se-
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guro en ningGn lado. IMaldita hora...!
(VIRAJE BRUSCO) iPor la mierda, tanto chi-
quillo haciendo dedo! Y son chiquillos co-
mo él. (JADEA) Se acabd la paz, se acabd
la familia... La paz... Y ee que no la en-
contraré nunca més. Esta mano... Debi cor-
tirmela antes de...

(APAGON. VUELVEN LAS LUCES ANTERIORES)

REPORTER.- (Como se han portado con usted los veci-

nos?

MADEE.- Bien, muy bien. Entre los pobres siempre

nos ayudamos, no ve que nos caen todas las
desgracias. Entre todos juntaron lo que pu
dieron y asi pagamos una parte de la funera-
ria.. Son caras las funerarias. En dos dias
gasté en Joel muerto més que en toda la vida.
‘Por qué no harén ataudes mis sencillos para
los pobres? <iPor qué un chiquillo que Ya an
dado toda su vida con los pantalones parcha-
dos va a ir a parar a un ataud - urma le di-
cen - barnizado y elegante? Si la tierra
se lo va a comer igual no més. Pero, llegaron
como de tres funerarias y me convencieron.

Yo ni me di cuenta cuando firmé las letras
para la urna. (Urna? Serd para cobrar més.
La primera cuota la pagamos coff la ayuda de
los vecinos. Y consegui cien pesos por el re
loj de mi hermano; hubo que empefiarlo no més.
Pero, ahora, el diez, se me vence una letra
por cuatrocientos cincuenta pesos, y ya no
queda nada para la pefia. Ah, la cruz me la
regald el maestro Pérez.

(CAMBIO. SE ILUMINA EL SECTOR DE JOEL Y SU
PADRE)

PADRE.- Cuatrocientos cincuenta pesos no es mucha

plata, ino?
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JOEL.~- Harto.

PADRE.- Ahi si que me pierdo. Me enredo entre pesos
y escudos.

JOEL.~- Si es refécil. Es cosa de agregar tres ceros.

PADRE.- Creo que serian como... como... écuatrocientos
mil pesos?

JOEL.- 8i, pues.

PADRE.- O sea que eres medio millonario. Pero, an-
tes...

JOEL.- Bueno, veinte pesos al dia por clasificar hue
vos.

PADRE.- I1Qué huev...! (MIRRNDO PARA ARRIBA) Disculpe.

JOEL.- De todos modos era algo, para ayudar un poco a
la vieja.

PADRE.- iCuéinto vale una cajetilla de Baracoa?

JOEL.~- ¢Como?

PADRE.- Baracoa.

JOEL.- Estés atrasado. Ya no hay de esa marca.

PADRE.-~ 1Qué léstima!

JOEL.~- Pero hay otros, y mejores, supongo.

PADRE.- Es que el Baracoa me acompafié casi toda la
vida. Eataba fumando un Baracoa cuando lo de

la damajuana. J(Tu fumabas?

JOEL.- (Por qué lo preguntas?
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PADRE.- Por "joer". A este lado no se fuma; si so-
mos animitas. (PAUSA RISUENA) Debe haber .
sido fregado para tu madre verte en la morgue.

Se la doy a cualquiera.

JOEL.~ Fregado debe haber sido. Pero, fijate, no 1llo
ré. Apretd las mandibulas, cerrd los ojos y

parece que se puso a rezar.

PADEE.- Claro, eso ayuda. Si los pobres estén como
fatalizados. Pero, deberia llorar, aunque
sea un po¢o. Le harias bien. No es bueno de
jar el dolor adentro. (BREVE PAUSA) Yo lo
pasé bien al otro lado. Dolor que tenia, lo
transformaba en farra. Me lo pasé farreando.

(RIEN)

(APAGON. SEBENAN DOS DISPAROS. LUEGO SE ES-

CUCHA, LEJANA, LA VOZ DE LA MADRE)

MADRE.- iJoel! (iJoel!

(SE ILUMINA UN SECTOR DONDE VEMOS A JOEL, IN
MOVIL, EN EL SUELO; RODRIGUEZ CON LA ESCOPE-
TA EN LAS MANOS; DORA LLORANDO Y EL RONDIN

DE VUELTA HACIA UNA PARED)

RODRIGUEZ.~- iNo mires! No mires, Dora.

DORA.- (ENTRECORTADA) Te lo dije. Te acriminaste.

RODRIGUEZ.- (SE VUELVE Y HABLA AL RONDIN) (Esté...

muerto?

(EL RONDIN SE ACERCA A SU PESAR Y MIRA EL CA

DAVER)

RONDIN.- (VOLVIENDOSE, LIVIDO) Esté... muerto.
CONTRAE, TOMANDOSE EL ESTOMAGO)

(SE
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RODRIGUEZ.~ [Anda a vomitar a otro lado!

RONDIN.~ A usted... le pasarfia lo mismo... si lo vi
ra.

DORA.- (S8IN MIRAR) iPor qué? (Esté...?

RONDIN.- Se le vacié la cabeza y la pared esté salpi
cada...

DORA.~ (HISTERICA) 1iNo!! No siga. (A RODRIGUEZ)
iVamonos!

RODRIGUEZ.- (AL RONDIN) Busca un saco y tépalo.

(EL RONDIN LO HACE TRATANDO DE NO MIRAR)

DORA.~ (SUPLICA) Vamonos, Fernando.

RODRIGUEZ.~- (SIN ESCUCHAR) IPor la misma mierdal
Yo no quise hacerlo... yo no quise. (A DORA)
No quise hacerlo. Te juro que no quise hacer
lo. (iPor qué iba a arruinar mi vida? ¢Por
qué? (TRATA DE ABRAZARSE A ELLA)

DORA.- (RECHAZANDOLO) Deberia odiarte en este momen

' to, pero... no se. S4lo tengo ganas de llo-
rar.

RODRIGUEZ.~ (DESPUES DE PASEARSE INQUIETO SE AGERCA
AL RONDIN) (Se siente mejor? (PAUSA) IHa-
bla!

RONDIN.- (CON VOZ BLANCA) Que... que terrible.

RODRIGUEZ.~ ¢Es todo 1o que se te ocurre imbécil?

RONDIN.~ Quiero irme.

ROﬁRIGUEz.- iNo te vas a2 ir! Queda mucho por hacer,




sobre todo para t{. (EL RONDIN LO MIRA SIN
COMPRENDER) 4Oiste? Somos tres pewsonas las
que sabemos esto y nos secardn en la cércel
8i se descubre.

RONDIN.- iYo no hice nada! Esto lo hizo usted sélo,
Yo le decia que...

RODRIGUEZ.- (ZARANDEANDOLO) (Qué te has imaginado,
infeliz? (LO SUELTA Y SE CONTROLA) Perdona,
pero te puedes ganar otros mil pesos; no dos
mil mejor. Mételo en un saco; que Dora no lo
vea. Lo vamos a botar al canal de Las Hijue-
las. Lo llevamos en la maleta del auto Yy na
die lo va a descubrir. Pero, todo hay que
hacerlo muy bien. Mientras nosotros vamos
hasta el canal. Dora va a lavar todo esto.

DORA.~ Perc...

RODRIGUEZ.= Usted me quiere, mi negra. Tieme que ayu
darme. La suerte de los tres depende de co-
mo hagamos las cosas. Y usted Néstor, mafia-
na le pasa dos manos de cal a las paredes y
revisa que no quede huella. Después de doy
la plata para que vaya a remoler al puerto.
iYa! A trabajar o nos desgraciamos todos.

RONDIN.- No quiero su pldata; yo no hice nada.

RODRIGUEZ.- Eso depende de como yo cuente la historia
y de como la cuente Dora.
{Verdad, negra? (EL RONDIN TITUBEA Y MIRA A
AMBOS LADOS. DORA RETIRA LA VISTA) iYa!
iA trabajar!

(LENTAMENTE Y EN SILENCIO EL RONDIN CUMPLE
SU TAREA. TRATA DE CARGAR EL CUERPO DE JOEL.
COMO NO LO CONSIGUE, CON LA MIRADA PIDE AYU
DA A RODRIGUEZ, QUIEN LO HACE. RODRIGUEZ
MIRA HACIA EL EXTERIOR Y AMBOS SALEN)
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DORA.- (AL SENTIRSE SOLA SE DESAHOGA LANZANDO UN AU

TOBAR.~-

LLIDO) iiNO!!

TELON

Fin de la primera jornada.

SEGUNDA JORNADA

(SE ILUMINA EL CENTRO BEL ESCENARIO , PRIMER
PLANO, Y ENTRA A ESA ZONA EL ABOGADO TOBAR,
MIRANDO HACIA TODOS LADOS)

Parece que no hay quien me presente. Tendré
que hacerlo yo mismo; no serd la primera vez.
Con permiso. Soy el abogado Francisco Tobar.
(CARRASPEA) Bien... De acuerdo al Articulo
391 del Cédigo Penal este caso merece la pena
de muerte. Personalmente considero que deli-
beradamente se aumentd el dolor de la victima.
Era un muchaclio menor de edad. Un nifioc. En
los veintiseis afios de ejercicio de mi profe-
8ién no he conocido un crimen més brutal. Pa
ra mi es un acto de feudalismo. Lo comparo a
un caso ocurrido en San Bernardo el afio 1964,
donde un marido sorprendidé a su mujer en adul
terio y, tras golpearla violentamente, ordend
a sus inquilinos que la pasearan encadenada

y desnuda en carreta.

(APAGON. SE ILUMINA UN SECTOR DONDE ESTA LA
MADRE. TOBAR SE ACERCA A ELLA)
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Sefiora,comprendo su dolor y la acompafio en
el sentimiento.

Gracias, sefior... cdsefior?
Francisco Tobar, abogado.

Usted no es el primero que viene a acompafiar
me en el sentimiento. Ya van cuatro,

Es que a todo el mundo le duele su tragedia y
quisieran hacer.algo...

Nadie, salvo mis vecinos, han hecho algo por
mi.

Si, suele suceder. La gente es demasiado egd
ista...

eee Yy tienen sus problemas los pobres...

Asi es... Asi es. (HAY UNA PAUSA PORQUE TOBAR
BUSCA LAS PALABRAS)

Bueno, sefior abogado... Y aparte del sentimien
to, équé més se le ofrece?

(CON MUCHA AUTORIDAD) Vengo a ayudarla. Le
ofrezco mis servicios.profesionales =in costo
alguno.

¢Sin costo... dice?

Tal como lo oye. He estado siguiendo este ca
S0 y estoy seguro de que el culpable no puede
eludir el castigo que merece. Mi defensa se
basaréd en los planteamientos de Francisco Car
nelutti en su libro "El probldma de la pena".
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MADRE.- lQuien es ese caballero?

TOBAR.- La méxima autoridad mundial en materia penal.

HADRE."‘ Ah.. -
TOBAR.~ Este es el planteamiento de Carnelutti:

(SE ILUMINA LA ANGARILLA)

"Nadie puede disponer de da vida de un hom-
bre, cualquiera sea la razén, sin usurpar el
poder de Dios".

(SE APAGA LA LUZ DE LA ANGARILLA)

No es s6lo la verdad y profundidad que encie
rran estas palabras; hay todo un concepto
cristiang éno cree?

MADRE.- Si, eso lo entiendo muy bien.

TOBAR.- Bajo esta premisa, de la que estoy profunda-
mente empapado, iniciaré mi accién.

MADRE.- Si usted cree que ...

TOBAR.- Y no le voy a andar con rodeos; por eso le
ruego que me escuche con mucha atencién. De
me un poder -lo traigo redactado- y deje to
do de mi cuenta. Le conseguiré una indemni-
zacién cuantiosa.

MADRE.~ No me interesa la plata; lo que yo quiero es
que castiguen al asesino, que lo maten.

TOBAR.- Comprendo sus sentimientos y los respeto.
Creo que cualquiera reaccionaria asi. Pero...
el asesino es un hombre de excelente situa=
cién econémica. Pagard lo que se le pida.
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Una fuerte indemnizacidén... dinero que usted
necesita para cuidar a sus hijos... seréd un
atenuante -no tiene otros- para el sefior Ro
driguez y estoy seguro de que &l no querré
pudrirse en la-:cArcel.

No se. Tendria que pensarlo... consultarlo
con mis hijos.

Hégalo. Tal vez ellos sean més objetivos.
No es facil llevar a un asesino ante el pe-
lotén de fusilamiento. Eso, ademds, no le
devolvera a su hijo.

Lo voy a hablar con ellos, porque yo eatoy
muy cofifundida. Entre los periodistas, los
abogados y todo lo demés, estoy tupida. No
veo nada claro.

Lo comprendo, sefiora, Esto déjelo de mi cuen
ta. Haré todos los esfuerzos para lograr una
cifra significativa. Claro que esto llevaré
tiempo, hay que incurrir en gastos...

Pero Bi yo no tengo nada, nada, ientiende?

No se preocupe de eso,ni siquiera de mis hono
rarios.

(DESPUES DE MIRARLO FIJAMENTE) (De verdad?
¢Y por qué hace todo esto?

Por humanidad. Este crimen me ha causado una
profunda indignacidén; la pobreza en que usted
vive me duele como propia. Por eso no puedo
pedirle que pague nada... por ahora.

Por ahora?” Entiendo menos.

Es muy claro. Usted no desembolsaréd un solo
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centavo. Yo unicamente descontaré de la in-
demnizacidén un cuarenta por ciento como hono
rarios. Pero, usted recibiréd una sums eleva
disima. (INICIA EL MUTIS) Sefiora, no olvi-
de este nombre: Carnelutti.

MADRE.- (CALLA Y OTORGA) Carne...

(APAGON. SE ILUMINA UNA ZONA A LA CUAL EN-
TRA Y SALE BRINET, QUIEN ESTA MUY AGITADO.
TRAE UN DIARIO EN LA MANO)

BRINET.- (AL PUBLICO CON AIRE DE TRIUNFO, PERO COMO
SI ESTUVIERA HABLANDO CON RODRIGUEZ) Si,
pues don Fernando. Apostaria que ni usted
esperaba este golpe noticioso. (AGITANDO
EL DIARIO) Esto puede ayudar mucho. Escu-
che:

LOCUTOR.~ (OFF) "Nuevos antecedentes que dan un vuel
co espectacular al caso de la muerte del jo-
ven de 17 afios Joel Morel, trascendieron es-
ta mafiana en fuentes del juzgado local donde
se ventila el proceso: Segiln se sefiald, la
joven victima mantenia relaciones intimas con
la secretaria de la granja avicola donde se
cometié el crimen, Dora Ortiz. En los momen
tos de ser sorprendido por el rondin, Morel
venia haciendo abandono de las habitaciones
de la secretaria. Tales hechos, declarados
en el proceso por la propia secretaria dan
un vuelco al caso ya que en las primeras de
claraciones tanto el rondin como la propia
secretaria habian sefialado que..."

BRINET.- (INTERRUMPIENDO) iLa frase siguiente viene
entre comillas, don Fernando!

LOCUTOR.- "..." Sorprendieron a Joel Morel robando en
el interior de la granja". De acuerdo a esta
informacidén no habria existido vobo y los dos
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panes de mantequilla, encontrados en los bol
sillos del muchacho, le habian sido regalados g
por la mujer. Por oira parte, Dora Ortiz, i
en el curso de los interrogatorios, reconociéd d
haber mantenido relaciones intimas con el pro i
pietario de la granja avicola, Fernando Rodri ¢
guez, durante tiempo prolongado." §

BRINET.~ No, no por favor. No se enoje, don Fernando.
Lo Gltimo habia que sefialarlo para darke el
carécter de crimen pasional. (HACIENDO SENAS
AL IMAGINARIO DON FERNANDO PARA QUE NO HABLE)
Se que va a tener problemas con su mujer...
(ESCUCHA) &Qué? (iYa los tuvo? Entonces no
importa. Pero, esta noticia es un golpe maes
tro, o no? - £

(APAGON. LUZ SOBRE REPORTER Y RODRIGUEZ) ¥

REPORTER.- iPor qué huyé? E

4

RODRIGUEZ.- Prefiero no hablar de las razones. Hubo i
un consejo equivocado y no diré quien me lo

dié. Huir es una pesadilla; es lo més espan-
toso que he vivido. Es una sensacidén de ane
gustia permanente, de noche y de dia. Pare-
ce que todas las caras en la calle lo recono
cen a uno. Y la soledad... sobre todo la so
ledad. Cuando el abogado me dijo que yo des i
bia entregarme, estaba deshecho, no daba més. i
Cuando fui puesto a disposicién de Carabineros
sent{ una gran tranquilidad, me relajé. Aqui
en la cércel, estoy tranquilo. »

REPORTER.- Y... ésabe usted lo que puede pasar en el
Juicio?

RODRIGUEZ.l+ Me siento confiado. Mi veraidén fue total
mente veraz, a tal punto que las pequefias con
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tradicciones -que fueron de forma y no de

fondo- se esfumaron y al final prevalecid
mi declaracidn.

(SE ESCUCHAN VOCES AIRADAS QUE VAN EN AUMENTO)

VOCES.- (OFF) iAsesino! iQue lo maten! iQue lo lin-
chen! iDesgraciado! iChacal!

REPORTER.~ Pero, el hombre de la calle....

RODRIGUEZ.- La reaccién del piblico en la puerta del

Juzgado fue el resultado de una campafia de
prensa.

REPORTER.- éCree usted?

RODRIGUEZ.- Estoy resentido con la prensa porgue me
prejuzgaron. El hecho de que huyera no po-
dia dar pié para que inventaran tantas ver-
siones. Y mAs me duele que un diario inven
tara una entrevista.

BREPORTER.~- 4Que diario?

RODRIGUEZ.- {Espera que se lo diga? No, no quiero
que me liquiden. Mi abogado ya ha protesta-
do por eso.

REPORTER.- DIGAME, sefior Rodriguez, lusted es 2a mis
ma persona que ingresé a la cArcel o nota al
gin cambio en usted?

RODRIGUEZ.- La vida en la cércel me ha dado una visidn
diferente de mis semejantee. Se aprende otra
dimensidén de la convivencia humana. Parece
que la adversidad hace al hombre més humano,
més generoso. Con decirle que hasta Néstor,
el rondin,nes hemos hecho més conocidos aqui.
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REPORTER.~- (Més... amigas?

RODRIGUEZ.~ Hum... Ahora solo aguardo al veredicto de
la justicia y espero que la prensa no siga in
ventando.

(SE RETIRA RODRIGUEZ. EL REPORTER LO SIGUE
CON LA VISTA Y SE VUELVE AL PUBLICO)

REPORTER.- No creo que valga la pena hacer algin co-
mentario sobre esta entrevista. El1 espera...

(APAGON. LUZ SOBRE LA MADRE)

MADRE.~ Yo no espero. <¢Para qué? Durante dias crei
que apareceria Joel Israel con su alegria de
siempre. Pero no. Ni la justicia ni nadie
lo haré sentarse a la mesa, meterse en el ca-
tre que estaréd igual como lo dejé. No quiero
tocar nada de eso, pero sé& gue algin dia ten-
dré que hacerlo. La casa es chica, los nifios
crecen y las necesidades més todavia. Por o-
tro lado, miramos el catre y ya no hablamos
en todo el dia. Solo él queda rondando. So-
lo él. Y eso es lo malo. Hay que ponerle
la cara al viento y al destino y empujar por
los que quedan.

(APAGON. LUZ A UNA ZONA DONDE ESTARA EL REPOR
TER. LA MADRE VA HACIA EL)

MADRE.- (Y qué queria que hiciera? Yo no puedo revivir
a mi hijo.

REPORTER.- Desde luego. Pero ha causado indignacidn
en la gente, porque al retirar usted la que-
rella de pena del criminal se podrd reducir
de 15 afios a cuatro o cinco.
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MADRE.~ (ALGO DESAFIANTE) (Es mucha la diferencia?

REPORTER.- Bueno... la gente estd indignada, la acu-
san de haber vendido la vida de su hijo.

MADRE.- Cuaddo pasé la desgracia mucha gente me ayu
dé. Si estoy muy agradecida. Se que ahora
me dan la contra; pero, yo nada digo. iQué
sacaba con seguir juiciando!

REPORTER.- Usted dijo al principio que lo Gnico que
pedia era que la ley fuera dura con el homici
da. Si hasta clamdé por la pena de muerte.

MADRE.~ No @0 niego; lo dije. Y lo sigo pensando,
pero... Soy pobre y viuda. Jamés he tenido
un minuto de deecanso. Tenia siete hijos;
ahora me quedan seis y tres de .ellos estén
en la escuela. No podia seguir ciega. Te-
nia que llegar a un arreglo, a un acuerdo.

REPORTER.~- iUsted sabia que la casa que le regalael
Sr. Rodriguez era el hotel galante "Monaco"?

MADRE.= [Qué se yo de hoteles! Lo que fuera. Es una
casa grande y eso es lo que importa. Yo que-
ria poner iina fuente de soda o un restaurant
pero la Municipalidad no da patentes para es-
te sector, de modo que creo que pondré una ro
ticeria. Creo que con los sesenta mil pesos
me alcanza.

REPORTER.~- Parece que usted ya hubiera perdonado al
asesino.

MADRE.- No estoy segura, pero algo me ha ayudeado a 3
ser protestante. Hay un Dios que todo lo ve
¥ todo lo guzga mejor que los hombres, éino
cree? La justicia de arriba tiene que ser me
Jor.



REPORRER.~- Pero, digame, icémo llegd a este arreglo?
t!Alguien la aconsejé?

MADRE.- No, nadie. Ya estaba harta de consejos y
lios. Lo hice por mi cuenta.

REPORTER.~ (Y por qué le quitd el poder & su abogado?

MADRE.- (MOLESTA) Es harto preguntofi usted. Le voy
a ser bien sincera. El hizo una mala accién.
Una vez le mandé a pedir dinero, quinientos
pesos y me mandd un cheque. Me lo cambiaron
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Y al poco tlempo fué devuelto por falta de fon

dos. ¢Por qué hizé eso? No tenia para qué,
¢cverdad?

REPORTER.~ Es efectivo que su abogado estd solicitando

una indemnizacién de quinientos mil pesos?
MADRE.- No se la cantidad, pero algo asi seria.

REPORTER.~ (Estén incluidos los honorarios es esa can
tidad?

MADRE.~- Quiere decir la paga, ¢no? Cuando é1 ofrecid
tomar mi caso dijo que lo haria gratis. El
sefior Tobar dijo que si obteniamos el dinero

lo ibamos a colocar en una financiera, en San

tiago, y que todos los intereses iban a ser
para mi.

REPORTER.- ¢En que financiera?

MADRE.- Yo no se. lo entiendo de eso. También dijo
que todos los gastos del juicio los iba a te
ner que pagar el Sr. Rodriguez. Bueno, yo le
quité el poder por eso del cheque y, ademés,
porque siempre que iba a hablar con él me tra
mitaba, me decia que esperara, que volviera
otro dia. A mi me parecid que eso no estaba
bien.
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REPORTER.~- Otra pregunta.

MADRE.- (MOLESTA) iNo cree que ya ha preguntado bas-
tante?

(APAGON. SE ILUMINA UNA ZONA A- LA QUE ENTRA
JOEL. EL RONDIN SE ABALANZA SOBRE EL Y LO
GOLPEA BRUTALMENTE. JOEL OPONE ALGUNA RESIS
TENCIA PERO ES DOMINADO Y ENCANONADO POR EL
RONDIN)

RONDIN.- iDesgraciado! Me rasgufiaste la cara. (SE
SECA EL RASGURO CON UN PARUELO Y PATEA A JOEL
QUE ESTA EN EL SUELO EN POSICION FETAL) <JAsi
es que th eres de la patota? (LE REVISA LA
ROPA Y ENCUENTRA DOS PANES DE MANTEQUILIA)
(A1 es que eras tli el que entraba a la bode-
ga? De seguro que eres el jefe de la banda,
porque no te ibas a ensuciar lasimanos por
esta porqueria. Pero, caiste chanchito. Y
la mantequilla te la voy a dejar en los bolsi
llos para que el patrén lo vea. (LO HACE BQE
TALMENTE Y GOLPEA A JOEL) Mocoso de mierda.
Deberia darte las gracias porque con esto me
voy a ganar mil pesos extra.

JOEL.~ (SOLLOZANDO) Pero, si yo no soy ladrénm.

RONDIN.- iCallate! Dime la firme. {Los robaste o
no? :

JOEL.~ 8i estos pedazos de mantequilla me los regala-
ron. Se los iba a llevar a mi mamé.

RONDIN.- Con que la mamita te mandd...?
JOEL.~ iNo toque a mi madre!

RONDIN.- No la voy a tocar. (Para qué? Si ella te
hizo asi.
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(LE DA UN PUNTAPIE Y JOEL SE RETUERCE. QUE
DA UNA LUZ SOBRE JOEL Y OTRO FOCO ILUNMINA A
LA MADRE. EL RONDIN NO SE VE)

MADRE.- iCémo pasa el tiempo! Una diria que fue ayer
cuando lo tenia adentro, hecho un ovillo.

RONDIN.- (EN OFF Y DISTORCIONADO) (Para qué? 81 ella
te hizo asi.

MADRE.- Harto que me costdé educarlo. Clarc...sola.
No es fécil cuando se tiene siete hijos y el
marido se ha ido para otros rumbos. Es harto
fregado. Pero, estoy contenta con mi chiqui-
1llo. Bs carifioso, eso es lo importante. Y
siempre dice la verdad; eso vale en una perso”
na.

(VOELVEN LAS LUCES ANTERIORES)

RONDIN.e Ya pues, deja de quejarte que ya me estoy
choreando. Ya te vas a quejar cuando venga
el patrén. Ahi vas a ver.

JOEL.~ Pero, si yo no he hecho nada.
RORDIN.- Gracioso. Y van dos afios que roban aqui.
JOEL.~ Lo juro. Por mi madre, se lo juro. (SOLLOZA)

RONDIN.- Casi me dan ganes de creerte; pero, hay mil
pesos de por medio y mil pesos es plata.
(LLAMANDO HACIA UN LADO) 1IDora! iDora! (A
JOEL) Ya prendid la luz. 8i aqui todos es-
tdbamos listos para este negécio. (GRITANDO
HACIA UN LADO) iDora! Llama a don Fernando.
Dile que ya caydé uno.

DORA.~ (OFF) Enseguida lo llamo.
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(APAGON. AHORA VEMOS A BRINET, QUIEN SE DIRI
GE AL PUBLICO)

BRINET.- Dura me esta resultando esta defensa del se-
fior Rodriguez. Es un caso difficil. Demasiados
agravantes. El dice que no fue su intencién
disparar sobre Joel. Yo creo lo mismo. Nadie
va a querer arruinar su vida, sobre todo si es
una vida holgada: casas, autos, familia, secre
taria para todo servicio... y ibuena! Pero lo
matd y traté de hacer desaparecer el cadéver.
Agravantes, como decia. Lo malo es que Rodri-
guez es un hombre complicado. Yo basaré mi
defensa en la conducta intachable de mi defen~-
dido antes de... Esto tampoco es facil porque
los periodistas andan moviéndose por su cuenta
para undirlo.

LOCUTOR.~ (OFF, MIENTRAS BRINET ESCUCHA) "Ahora la o
pinién piblica se.pregunta sobre el verdadero
motivo del crimen. Nadie cree que sea solamen
te el robo de un cuarto kilo de mantequilla.
Algunos afirman que no hay tal, pero que el mu
chacho sabia de negocios ilicitos del Sr. Ro-
driguez -incluso se sefiala la posibilidad de
trdfico de drogas- y que por ello debia ser
silenciado".

BRINET.~ iOyeron? iDrogas! Absurdo. Pero, como se bo
tan a detectives descubrieron que el Juzgado
Local tiene numerosas acusaciones por abuso en
el pago a sus trabajadores y por despidos arbi
trarios sin indemnizacidén de ninguna especie.
iTremendo descubrimisnto! Pero si esto pasa
a cada rato y en mayor escala. Claro que, en-
tre tanta tonteria, han sacado a la luz algo
que es més delicado: se trata de una acusacién
interpuesta en su contra por uno de sus veci-
nos. El hecho ocurrié hace tres afios y la vic
tima del atropello es... (MIRA SU CARPETA) es'
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don Luis Gallardo, de 73 afios, un modesto a-
gricultor colindante de don Fernando. La acu
sacién dice que todas sus aves fueron envene-
nadas por el sefior Rodriguez.

(APAGON. AHORA SE ILUMINA EL SECTOR DE JOEL
Y SU PADRE)

PADRE.- Mira, Joel, no creo que nada de eso valga la
pena. Ni que salga libre, ni que vuelva a su
casa, ni que se haga rico de nuevo. Ese hom-
bre nunca va a encontrar la paz.

JOEL.~ 4Por lo de las gallinas?
PADRE.- ITh estés en las nubes, Joel!
JOEL.~ En las nubes estoy.

PADRE.- Era un decir. Lo de las gallinas del pobre Ga
llardo fue otra brutalidad de Rodriguez, pero
al lado de lo tuyo...

JOEL.~ iTe imaginas las gallinas de don Lucho! 1iCon
lo orgulloso que estaba con sus aves! La ca-
ra que habré puesto cuando se dié cuenta que
nadie cacareaba en su gallinero.

PADRE.- Y cuando vié la mansa tendalada. (RIEN) Claro,
es medio divertido; porque retorcerle el cogo-
te a una linda gallina castellana para hacer
una buena cazuela es una cosa, pero liquidar
un gallinero completo es como tonto. ITanta
gellina desperdiciada!

JOEL.~- Si, pues, podia haber abierto las puertas y que
se perdieran en el campo. En la olla habrian
terminado.

PADRE.- Es que 2 lo mejor & don Fernando le sirvié.
Asi supo que podia matar.
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JOEL.- A lo mejor. Todo se aprende.

PADRE.- Pero, lo que no sabia cuando hizo lo tuyo es
que se matd &1 también.

JOEL.~ iCémo? ¢Qué quieres decir?

PADRE.- No se. Leseras. Para mi que ese hombre esta
muerto desde ese dia. Estd muerto por dentro,
porque eso no la va a olvidar con nada. Ni °
la cércel, ni la indemnizacién, ni el arrepen
timiento 1le van a descargar la conciencia.
Para mi, que th estéds en su celda ahora; des-
pués vas a estar en su casa, en el volante de
su auto, vas a estar pegado a él mientras viva.

JOEL.~ iLa media compafifa que me estés buscando!

PADRE.- No, si no te lo quiero por compafiero. También
vas a estar conmigo, en tu casa con tu mamé y
los coltros, con...

JOEL.~ Tendria que tener muchas vidas.

PADRE.- No, esta sola; si vale por todas.
(APAGON. LUZ SOBRE REPORTER Y BRINET)

REPORTER.~ Y, en definitiva, icémo califica usted es
te hecho?

BRINET.- Es muy claro. Un cuasi delito de homicidio.

REPORTER.~ O sea que para usted fusilar a un joven de
17 afios, un nifio apenas, es un cuasi delito.
Perdone, pero creo que usted debe hacer un es
fuerzo bastante grande para justificar lo in-
justificable.

BRINET.- Mi trabajo es tan dificil como el suyo. Us-
ted tiene que hacer, como lo ha hecho, una no
ticia de cualquier lapsus y estar a la espera
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de que eso se produzca. Bastante fuerte la
presidn que ejercen ustedes sobre todo el

mundo, sobre todo 81 un ciudadano honorable
cae en desgracia.

REPORTER.- No, de ninguna manera. Estamos hablando
entre profesionales. Digame, iqué es lo que
le ha aconse jado usted a Fernando Rodriguez?

BRINET.~ Que se entregue a la brevedad posible y es-
pero que asi lo haga. Pero, eso si, debo ase
gurarle que se trata de un hombre que dificil
mente se deja convencer.

REPORTER.- Hum, hum.... Es un hombre que dificilmen-
te se deja convencer. 401 bien?

BRINET.~ Eso dije.

REPORTER.- Lo que sumado a su terquedad, prepotencia
Yy otros antecedentes no hacen de Rodriguez
la maravilla de hombre que usted ha tratado
de pintar.

BRINET.- Buenc... pero el hombre perfecto no existe.

REPORTER.~ Por otra parte usted ya ha manifestado
que su defendido aguarda para entregarse que
pase el clima hostil que se ha creado en su
contra. Es un recurso bastante socorrido.
Ganar tiempo. Pero, hay algunos que no logran
ganar tiempo. Escuche:

LOCUTOR.- (OFF) 27 de agosto de 1976. '"La Quinta Sa-
la de la Corte de Apelaciones confirmé la sen
tencia dictaminada por el Juez Germén Rojas
que habia condenado en primera instancia a .
diez afios y un dfa de presidio a Angel Manuel
Arias Navarrete, 30 afios, soltero, comercian-
te, apodado "El Cafiete Chico'", quien el 23 de
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febrero del afio 1975 dié muerte con arma blan
ca a Roberto Leiva Leiva en una gresca origi-
nada en una discusién en tornmo a unos tragos
de vino".

REPORTER.- iQué me dice?
BRINET.- No veo a que viene esto.

REPORTER.- Yo si. Este hombre matd en estado de e-
briedad y cargard con diez afios y un dia.
¢Cudl debia ser la pena para su defendido?

BRINET.- Nada que ver. Son casos distintos. Ademds,
usted lo sabe, don Fernando ha entregado su de
fensa a buenas manos.

REPORTER.- Muy buenas. Esté ganando tiempo mafiosa-
mente.

BRINET.- Dentro de lo que las leyes permiten...

REPORTER.- ... hasta que la natural semsibilidad del
pueblo lamente la desgracia que ha caido sobre
este pabre de familia que tiene tres hijos y
que ha sido un padre intachable . Espero que
no ocurra esto.

BRINBT.- No. Creo que la justicia debe ser "justa,
Yy perdone la redundancia, y que en sus deci-
siones no debe pesar la opinién piblica. Pe-
ro, lo que yo queria =me referia a un cierto
clima que le hace temer a mi defendido que los
detectives pueden ocasionarle violencias.

REPORTER.- O sea, que usted acepta el criterio del
sefior Rodriguez. Piense en lo que dice, por-
que esto pasa a letras de molde. No creo que
eso pueda favorecer su causa,



BRINET.- No es exactamente lo que quise decir. Pero,
ustedes los periodistas terminan por enredar-
lo todo. Desde que aparecid esa maldita gra
badora ya no se puede hablar con ustedes.
Ademés, me temo que mis declaraciones puedan
ser alteradas en la cinta.

REPORTER.- iBuena! O sea que para mejorar la imagen,
ahora las emprende contra la prensa.

BRINET.- No, iDios me libre!
(APAGON. 1LUZ SOBRE LA MADRE)

MADRE.- (AL PUBLICO) Ustedes dirén: <&y qué hace esta

sefiora aqui? La verdad es que vengo a contar

puras penas, y no me gusta porque todo el mun
do tiene sus problemas. Pero, yo tuve que en
terrar a mi hijo. Y cuando un hijo se va asy,
es porque es el mejor de todes. Una olvida
los malos ratos, las maldades de cualquier
chico de su edad... solo recuerda su carifio y
sus mechas paradas. Pero, habia que enterrar
lo; no podia dejarlo sobre el mérmol de la
morgue. Pensé que le darfa frio. Hacia tiem
po que no lo veia desnudo. Si ya tenia cuer-
po de hombre; hasta el amor debe haber hecho.
Alguien maté a mi hijo. A ese alguien no le
deseo mal. <¢Para qué? Es un hombre no més y
los hombres pueden estar fatalizados. (QUEDA
INMOVIL FRENTE AL PUBLICO)

(LUZ SOBRE LA ANGARILLA)

LOCUTOR.- (OFF) "Ayer en la mafiana, en el Cementerio
Municipal de esta ciudad, se efectud la exhu-

macién del cadlver del joven Joel Morel Torres,

quien fue asesinado por el avicultor Fernando
Rodriguez Carocca. Se hizo presente en el lu

it}
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gar la Jueza Titular del Primer Juzgado del
Crimen de Quillota Blanca Giner y un actuario.
También estuvo presente en el cementerio la
madre de la victima. El1 cadéver del joven
Joel Morel Torres serd examinado por expertos
del Instituto Médico Legal, quienes emitirén
un informe. Asi se daréd cumplimiento a una
peticidén de la parte querellante".

(S8E APAGA LA LUZ DE LA ANGARILLA)

MADRE.- (AL PUBLICO) Y fui. No se bien porqué. De
be haber sido para salvar las plantitas. Las
volveré a plantar cuando lo entierren de nuevo.
Puede que prendan.

(SE ILUMINA LA ZONA DEL JOEL Y SU PADRE, ILA
MADRE QUEDA A MEDIA LUZ)

PADRE.- (A LA MADRE) Es buena tierra la de los cemen
terios, Rosalia. Es buena tierra y todo pren-
de.

JOEL.- No le hables, papd . Si sabes que no te va a
oir.

(SE APAGA LA LUZ DE LA MADRE)

PADRE.- Lo hice por "joer". Cémo va a ser buena tie
rra. Y si lo fuera, {hay que hacer més cemen-
terios? La buena tierra es la de los trigales
«ss de las vifias... con sus canales de regadio

JOEL.~ iNo me los mentes!

PADRE.- Perddén. De veras que... Puchas que hay que
ser, no?

JOEL.- Mi mamé esté mirando como mueven la tierra.



No llora.

PADRE.~ A lo mejor espera uid Gi.iagive gue florescas
de la tierra y le pidas cinco pesos para ci-
garrillos.

JOEL.~- Ni una légrima.

PADRE.- La gente pobre llora solo una vez. Después
los ojos se secan y el alma se aprieta. Es
peor -

JOEL.~ Me voy a ganar otra foto en el diario.

PADRE.- No creo que estés para fotos.

JOEL.- Papé, ahi van a sacar el cajén.

PADRE.- No mires. <Para qué? Eso no va a cambiar
nada; lo sabes.

(APAGON. LUZ DEBIL SOBRE LA ANGARILLA)

REPORTER.- (OFF) 27 de noviembre de 1976. "Condena

dos a cinco afios por robar una parka. Los
delincuentes son Ruperto Flores Huerta y los
hermanos Miguel Angel y Mauricio del Carmen
Martinez espina, quienes el 14 de mayo de 1976,
en horas de la madrugada, asaltaron a Victor
Carrasco Lopez en las cercanias de la calle
Ferndndez Albano, de la Cisterna. Se estable
cié que en aquella oportunidad, estando escog
didos los tres delincuentes bUbajo los &rbo-
les, repentinamente le salieron al paso a Ca-
rrasco Lopez, procediendo a amenazarlo y obli
géndole a despojarse de todas sus ropas y de
una flamante parka, huyendo poetericrmente en
medio de la oscuridad. Apresados y presenta-
dos ante el Magistrado de La Cisterna. Este
loe condendé a cinco afios y un dia por los

!
'
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agravantes del asalto".
(APAGON. LUZ SOBRE EL REPORTER)

REPORTER.- (LEE, DIRIGIENDOSE AL PUBLICO) "Sorpresa
causd en esta ciudad y en la Calera el fallo
de primera instancia en contra del avicultor
avicola Fernando Rodriguez Carocca. La Magls
trado Blanca Giner condend al homicida a sie
te afios de prisidén, condena que cumplird en
el penal de Quillota'.

(APAGON. VEMOS AL REPORTER Y RODRIGUEZ)
REPORTER.- (Y usted cree que con esa propiedad y los
sesenta mil pesos ha comprado el perdén de la -
sefiora?
RODRIGUEZ.- Yo creo que dofia Rosalia debe estar cons
ciente de que la muerte de su hijo fue algo

inveluntario.

REPORTER.- ¢Fue iniciative suya, sefior Rodriguez, rea
lizar este... arreglo?

RODRIGUEZ.~ Todo se hizo de acuerdo con mi abogado.
REPORTER.- Y se optdé por el Hotel "Ménaco".

RODRIGUEZ.- Efectivamente. Casa grande... locales
arrendables...

REPORTER.~ ¢Era hotel parejero?

RODRIGUEZ.- Mire, joven pocos no lo son.

REPORTER.- Hum... Cambiando un poco de tema, ¢{qué han
significado para usted estos meses que ha pa

sado en la cércel?

RODRIGUEZ.~- Algo muy valioso. Cuando & uno le sucede
algo trascendental, como me ha ocurrido a mi,
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tiene la posibilidad de meditar, de darse
cuenta de que la vida no son solo los nego-
cios y la lucha por conseguir bienes materia
les. También estd el espiritu. -

REPORTER.- Hay por ahi quienes sostienen que con la
casa y el dinero usted ha comprado una vida.

RODRIGUEZ.- Nada més lejos de mi intenciédn.

REPORTER.- Digame, sefior Rodriguez, ‘cuél es su situs
cidén econdémica actual?

RODRIGUEZ.- Pésima.

(APAGON. SE ILUMINA LA ZONA DE JOEL Y SU PA .
DRE)

PADRE.- (Te has fijado que es curioso esto de estar
fuera del tiempo? Ni presente, ni pasado, ni
futuro. (PAUSA) (Te das cuenta?

JOEL.- Me estoy acostumbrando de a poco. Me cuesta,
porque alléd me lo pasaba corriendo para ade-

lante.

PADRE.- Aqui no hay para qué apurarse, y tampoco se
puede. Pero, eso si, el tiempo uno lo puede
cambiar a su gusto, o detener. JSe te pasa
por la cabeza algo triste, ipues lo borras
no més! Resulta divertido jugar, a veces.
Antes que llegaras tii yo lo hacia con otros
flatos que andaban por aqui como almas en pe
na. Te digo? Algdnos para no aburrirse se
ponian a jugar a los disfraces; algunos hasta
alitas se ponian. Esos son los mAs latosos;
si hasta creen que hay que seguir rezando.
i{Para qué? (RIEN) Total, apareciste tid, ol
vidé la lata y lo estoy pasando el descueve.
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JOEL.- No digas esas "palabrotas"; te pueden oir.

PADRE.- Si esa no es mala palabra. Aqui la usan
otros que eran més importantes al otro lado
del estero. Ellos la importaron. Bueno,
¢ juguemos al tiempo?

JOEL.~ Si me ensefias.

PADRE.- #s sencillo, por ejemplo, veamos cbémo va a
ser la granja La Cruz en cuatro afios més.

JOEL.- No me digas que vas a adivinar.

PADRE.- Y sin ser brujo. (SE ACOMODA, MIRANDO HACIA
ADELANTE) La maleza va cubriendo los galli-
neros. En el pueblo la gente, dice que es
por lo que don Fernando hizo contigo. Embru
jada dicen que estd la granja. -

JOEL.~ Yo también estoy empezando a ver. (SE ACOMODA)
Los peones estén curados. Raro, éno? No les
pagan y se curan. '

PADRE.- Es que para un trago siempre se encuentra
Yo encontraba.

JOEL.~ Pero.... La Cruz estd como muerta. S&lo unos
pericotes escondidos en los rincones, o arras
trando esqueletos de gallinas.

PADRE.- Los peones ni los ven. Se pasan hablando de
la tragedia y de como se desgracié el caballe
ro. Estén como espirituados...

JOEL.~ ... como si hablaran de una leyenda, de algo
pasé hace mucho tiempo.

PADRE.- iYa! Aprendiste a jugar con el tiempo. Es
facil, éno?.
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(APAGON. SE ENCIENDEN LOS DOS FOCOS QUE SU
GIEREN EL AUTO. RUIDO DE MOTOR, FRENOS, VI- :
RAJES ) 5

RODRIGUEZ.- (OFF CON DESESPERACION Y ANGUSTIA) <Qué i
me pasa? JAdénde voy? Mi vida esté en jue- ‘
go, lo sé, pero no puedo evitarlo. iMaldi-
cion! No puedo sacar el pié del acelerador.
4Quién me impulsa & hacer esto? <(Quien?
(GRITANDO) 4Quién? iéQuién?!

G ——

(APAGON. SE ILUMINA EL SECTOR DEL REPORTER
Y BRINET)

BRINET.- Perdéname, pero resulta increible como uste
des los periodistas calificean de asesino a un -
agricultor avicola, que es ademés un hombre
que ha colaborado con muchas instituciones,
incluyendo a los Clubs de Rotarios y Leones
de La Calera.

REPORTER.~ Los chacales se dan en cualquier parte.

BRINET.- iEso no lo acepto! Comprendo que se consi-
dere chacal al de Nahueltoro; pero ese cali-
ficativo, que ustedes estén usando con dema-
siada frecuencia, no puede alcanzar al sefior
Rodriguez: un hombre culto, sensible... que
pudo tener un arrebato que en absoluto borra
toda una vida de conducta ejemplar.

R Amars e

REPORTER.- Daria la impresidén de que usted esté tra-
tando de hacer aparecer como a una victima a
Rodriguez. Con esto de repetir los de "indus
trial avicola" me da la impresidén de que esta
mos hablando de un profesional de alto nivel
o de un cargo honorifico. Joel no tenia titu
los.

BRINET.- (CONTENIENDOSE, CON EL MAYOR TACTO) Bueno...
tusted es periodista o fiscal de la causa?
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iCémo voy a hacer aparecer como victima a un
victimario! No es mi intencién. Lo que pa-
sa es que se suman circunstancias que hacen
pensar que el delito de mi defendido no pue-
de calificarse como lo pretende usted. Con
decirle que hoy, justamente esta mafiana a las
diez y media llegé hasta mi despacho el her-
mano mayor de Néstor,el rondin...

REPORTER.~ ... el encubridor.

BRINET.~ Bueno... llegd este hombre y me contd, entre
otras cosas, que don Fernando tenia muchas
simpatias entre la gente que trabajaba en la
finca y los alrededores. No es, como ustedes
han informado, un hombre de mal carécter o de-
malos antecedentes.

REPORTER.~- Usted mismo dijo una vez que era un hombre
dificil, pero olvidembslo.

BRINET.- Mire, sefior, mi cliente no solo ha tanido
una conducta anterior irreprochable. Ahora,
ademds, se muestra como un hombre extraordi-
nariamente generoso. Ha ganado dinero traba
Jando desde luego, pero con esa riqueza, con
esos bienes ha creado fuentes de trabajo, ha
ayudado a los sectores de bajos ingresos, hea
dado vida...

REPORTER.- (Vida? No me haga reir. Todo eso no ha
hecho mls que aumentar la fortuna de su cli-
ente.

BRINET.~ Légico. Nadie se va a romper el lomo por
bolitas de dulce.

MADRE.- (LEJANA EN OFF) Joel... Joel... Joel...

REPORFTER.- ¢Ha escuchado?



BRINET.- iQué?

REPORTER.~ (Es posible?

MADRE."" (OFF) JOB].... Joelooc

REPORTER.~- &Y ahora?

BRINET.- Nada.

REPORTER.- Hay voces que no llegan, que caerén en el
vacio. No habré respuesta. Usted y su de-
fendido podrén llevar a cabo este trueque
monstrucso, pero Joel no responderd a su ma-
dre, ni correréd hacia ella, ni la volverd a
abrazar. Y eso es definitivo e inapelable.
(APAGON. LA LUZ SOBRE JOEL Y SU PADRE)

JOEL.~- Papé, iqué te pasa?

PADRE.~- (COMO DESPERTANDO) ‘Hum...?

JOEL.~ A mi no me engafias. Te pasa algo.

PADRE.- No, palabra. IiSe ve cada cosa!

JOEL.~ Pero, estés triste.

PADRE.- No, son leseras. Total, desde acé no se pue
de hacer nada. Sentarse en galera no méis.

JOEL.~- Medio aburrido, dino?

PADRE.- Por eso es mejor tomarlo con Andina, aunque
yo no la probé nunca. Habia demasiado buenos
moBtOB-.-(RIE)-.. Yy para ﬂguao..

JOEL.~ Oye, papéd, fijate que la mantequilla, los dos
panes de mantequilla estaban tal cual cuando
me sacaron del agua. Aguantaron més que yo.

PADRE.- Claro. El cuerpo de un hombre aguanta poco.

T o = e
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Basta un hoyito y por él se va la vida.

JOEL.- Y s¢ deshace féacil.

PADRE.~ iMe pudri{ yo que estaba conservado en alcohol!
Pero, de fijo que los toneles que guardaban
esos mostos estén igualitos. Mejores estarin.

JOEL.- (RIENDO) Y més llenos.

PADRE.- Claro, un consumidor menos. | Qué de leseras
se habla a este lado del estero...! '"Los res
tos", asi dijo un diario. Los restos. Es cu
rioso que & un cuerpo entero le digan "los
restos'", éno crees”?

JOEL.- A lo mejor tienmen razén. Lo que sobra. &So-
bra de qué?

PADRE.~- Lo que sobra cuando se va la vida... o el al
ma. Desalmado... asi dijo un diario por el
sefior Rodriguez. Como quien dice ... un cuer
po sin alma o con el alma podrida.

JOEL.~ No te sigo mucho la onda, pero parece que quie
res decir que €l es como... otro resto.

PADRE.- Hum... Pero, un desalmado puede vivir... al
otro lado del estero. Y puede reirse, ganar
dinero, matar...

JOEL.~.No deberia ser asi.

PADRE-- PEPO... €5 .
(APAGON. SE ENCIENDEN LOS DOS FOCOS DEL AU-
TO; FRENADAS VIRAJES, ETC. UNA LUZ TENUE Sg
BRE LA ANGARILLA)

RODRIGUEZ.- iEra lo que faltaba! Que empezara a fa-
llar la direccidn. Pero, de todos modos, no
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puedo llegar tarde porque si no me friegan.
iEsta mierda no da més de cien! iMaldicién!
Me van a prohibir las salidus. Primera vez
que me pasa esto, y justo ahora que estoy a
punto de salir libre. iCon lo que me costd!
(FRENADA BRUSCA Y VIRAJE) iCarajo! Casi re
viento a ese perro. 40 era un nific? Veo ni
fios por todos lados y Joel que me mira con el
ojo derecho comc... una res... 4Cémo borrar
todo esto? iDéjame! Tengo que borrarlo de
mi mente, pero me persigue, me acosa. IDéja
me, mierda, déjame! Como sea, tengo que liE
gar a tiempo. Ya me queda poco, muy poco.
Estoy llegando al estero.

(SE APAGAN LOS FOCOS DEL AUTO Y CESAN LOS RUI-
DOS. SE INTENSIFICA LA LUZ DE LA ANGARTLLA)

LOCUTOR.- (OFF) '"Ayer, 8 de marzo de 1977, el =aboga
do Francisco Tobar anuncié que presentaria u
na querella criminal contra el avicultor Fer
nando Rodriguez Carocca, quien est& declarado
reo del homicidio del joven de 17 afics Joel
Morel Torres'.

(APAGON. LAS LUCES NOS MUESTRAN AL REPORTER
CON EL ABOGADO TOBAR)

REPORTER.- Resulta sorprendente, sefior Tobar, que
sea usted quien presente una querella contra
el sefior Rodriguez. d4Seria tan amable de ex-
plicarnos por qué?

TOBAR.- Como no. Considero realmente grave esta si-
tuacidén, y como yo me ccmprometi a defender
gratuitamente a este joven, por estimar que
su asesinato fue algo alevoso y del cual no
se tenia precedente en el pais, es que voy a
querellarme contra Fernando Rodriguez y sus

—
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dos cémplices, ya que se trata de un delito
de accién pihblica.

REPORTER.- Perdbn... Usted habla en primera persona
siendo que es el abogado de la familia de la
victima.

TOBAR.- Compréndame. No soy el abogado de la fami-
lia, es decir, ya no lo soy. Por ello y por
ser fiel a mis principios, sobre todo cuando
ellos se han hecho publicos, es que lo haré
a titulo absolutamente personal.

REPORTER.- Es muy generoso de su parte y no creo que
alguno de sus colegas se embarcaria en una
quijotada como la va a hacer usted.

TOBAR.- La verdad es que.lo hago con un poco de amar
gura, porque en todo esto hay un juego bas-
tante sucio de la parte contraria.

REPORTER.~ Bueno... el juego sucio comenzd el 28 de
septiembre del afio pasado.

TOBAR.- Y ha continuado. Ahora, mediante el engafio,
lograron que la madre de la victima me quita
ra el poder y patrocinio como abogado. Esto
ya es un problema de amor propio. Se han ga
nadc a la sefiora regaldndole una casa y sesen
ta mil pesos.

REPORTER.- Eso probaria que la parte contraria ha tra
bajado bien.

TOBAR.~ Mire, no quiero calificar a mis colegas, pero
alguien ha de jugar limpio en este asunto y
ese seré yo. Ese crimen no va s quedar impu-
ne pese a la propiedad de la calle Chacabuco
66 y el dinero que le pagaron a la viuda.
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REPORTER.- Pero &i no existe un documento que prue
be... -

TOBAR.- Existe. Se han aprovechado de la ignorancia
de la sefiora y la hicieron firmar un escrito
donde ella se desiste de la querella por esti-
mar que con esa donacidén estaba reparado el
dafio causado. Yo estoy seguro -y supongo que
usted estd de acuerdo conmigo- que la vida de
un joven de diez y siete afios no se compra.
Por eso me querello a titulo personal ya que
deben pagar su crimen. Escriba esto en su dia
rio. g

REPORTER.- Si, desde luego. Es una noticia poco fre
cuente, tan poco que nadie la va a creer.

(APAGON. LUZ SOBRE LA MADRE, EN PRIMER PLANO.
UNA DEBIL LUZ SOBRE LA ANGARILIA).

MADRE.- Yo apenas se leer un poco... no tuve tiempo

de aprender. La pobreza nos ense¢fia a tomar
la vida como e8 no més. Un chiquillo se nos
puede ir de tantas meneras. Cuando eso suce-
de, decimos: cosas de la vida. Cuesta enten
derlo. Lo malo es que lo que yo vi no se me
va a olvidar nunca. Una se acostumbra a ver
a sus hijos con la cara llena de risa, o amu-
rrados, o creyéndose dueflos del mundo. Pero
verlo con la cabeza vaciada. Ahi donde esta
ba el cerebro no habia nada... un hueco... y
pongamosle que tenfia malas juntas... Pero si
tenia toda una vida por delante para enmendar
ess ¥ Yo lo habria ayudado como ayudé a los
otros. Pero, me lo mataron de rodillas.
Eso duele més. El, que era altanero a veces
e«es ahora de rodillas. No, no quiero ver a
nadie de rodillas. A los hombres se les ma-
ta de pié. Para eso son los hombres. Eso
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duele menos. Pero, esto ... esto no tiene
sentido. Y perdbénenme gque no hable més, no
puedo. De repente me acordé de sus mechas
tiesas... (AHOGA UN SOLLOZO)

(APAGON. LUZ SOBRE EL PADRE)

PADRE.- iLo que son las cosas! Joel tenia siete afios
cuando yo me las heché. Era un cabro delgado
¥ con una chasca tiesa como alambre. Ahora
recuerdo cuando le hice una honda. Estaba fe
liz y partidé como rejadiablos a cazar pajari-
tos. Después de una hora volvié con un chin-
col en su manito. Estaba llorando. Le pre-
gunté qué le habia pasado. Me dijo:

(JOEL ENTRA A LA LUZ)

Disparé por jugar y le rompi la cabeza. Lo
maté.

(LLORANDO LE ENTREGA LA HONDA A SU PADRE Y
DESAPARECE)

PADRE.~ Una cabeza de chincol reventada por una pie-
drecita. <Claroc... hay alguna diferencia...
Y si todo fuera igual, algo estaria mal al o
tro lado del estero, éno”?

(APAGON. LUZ LEVE SOBRE LA ANGARILLA)

LOCUTOR.- (OFF) "Aunque en varias ocasiones anuncié
a su abogado que se entregaria a la justicia,
Rodriguez Carocca vividé sus Ultimas horas de
libertad en el més estudiado clandestinaje. |
Ni siquiera sus familiares més préximos sa- /

bian que se habia alojado en un hotel de la
vecina ciudad de Rancagua. Rodriguez Carocca
se registré en el Hotel "Espada' bajo el nom
bre de Felipe Gumucio Cuadra, y lucia frondo
sos bigotes, algo no habitual en él, y la QE
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bellera tefiida. Llegd alli después de dejar
Quillota e ir a Concepcidén, Chilldn y Curicé".

(APAGON. SE ENCIENDEN LAS LUCES DE UN AMPLIO
SECTOR, VEMOS A JOEL EN EL SUELO, GIMIENDO,
EN PRIMER PLANO. RODRIGUEZ ESTA DETRAS DE EL
AMENAZANTE Y JADEANDO. A UN LADO EL RONDIN
CON LA ESCOPETA; AL OTRO LADO DORA, CUBRIENDQ
SE LA CARA. PASADO UN MOMENTO RODRIGUEZ DA
UN VIOLENTO PUNTAPIE A JOEL, QUIEN SE RETUER
CE DE DOLOR)

RODRIGUEZ.- iHabla, desgraciado! (SE CRUZA DE BRA-
Z0S ,ESPERANDO RESPUESTA. COMO NO LA HAY, LE
VANTA EN VILO A JOEL Y LE ASESTA DOS BOFETA-
DAS) Ahora vas a largar la pepa.

DORA.~- Déjalo, Fernando, por favor.

RODRIGUEZ.- <Dejarlo? <4Ahora que puedo saber quienes
son sus cémplices? iNo! Va a tener que ha-
blar. (LE DA UN RODILLAZO ENTRE LAS PIERNAS
Y LO SUELTA. JOEL CAE) <(Quienes son los o-
tros?

JOEL.~ (ENTRECORTADAMENTE) No tengo cémplices... Tam
poco vine a robar, don Fernandoe. Pasaba por
aqui no més... y por cortar camino...

RODRIGUEZ.- <Te das cuenta, Dora? Esto me pasa por
proteger a desgraciados. Uno les da trabajo
para que no se mueran de hambre y le pagan
asf... robédndole. (CON EL PIE LO COLOCA BO
CA ARRIBA. TRATANDO DE CONTROLARSE PONE UNA
RODILLA EN TIERRA JUNTO A JOEL Y LE HABLA EN
VOZ BAJA) <cSabes? Vas a decir todo lo que
sepas; los nombres de los otros, porque todos
los robos no los pudiste hacer ti solo. Ha-
bla. (LE RETUERCE UN BRAZO. JOEL GIME) Va
mos a ir por partes, aunque perdamos toda la
noche. Venias & robar, ési o no? (SILENCIO)
!No quieres hablar? (PONIENDOSE DE PIE, AL




RONDIN) Pésame la escopeta.

RONDIN.- (ENTREGANDOSELA) Tome, sefior, pero es me-
jor tratar por...

RODRIGUEZ.- Este es asunto mio y se lo que tengo que

hacer. (DA UN VIOLENTO CULATAZO A JOEL) iHa
bla, mierda! -

JOEL.~- (EN UN HILO DE VOZ) No se nada... No soy la=-
drdén... Usted me conoce...

RODRIGUEZ.~ (OTRO CULATAZO) Ahora te estoy conocien
do, desgraciado. (LO GOLPEA NUEVAMENTE)

DORA.- (ATERRADA, LLORANDO) Fernando, déjalo por lo
que mls quieras. Hazlo por mi.

RODRIGUEZ.- (ACERCANDOSE A DORA) No te asustes, mi

linda. Le voy a dar un susto y va a decir la
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verdad. Asi se acabarén los robos de una vez.

(REGRESA AL LADO DE JOEL Y LO ENCARONA) Te
doy un minuto para gue larges los nombres de
tus cémplices. Y ten cuidado, porque estoy

muy nervioso y se me puede escapar un tiro.
iHabla!

JOEL.~ Por favor... por mi madre, don Fernando...no

haga esto conmigo. No tengo nada que decir...

S5i quiere le trabajo gratis...

RODRIGUEZ.~- (PERDIENDO EL CONTROL) No creo que tra-
bajes nunca mids, desgraciado. iYa! iSe aca-
bé mi paciencia!

JOEL.- (IMPLORANDO DE RODILLAS) No, don Fernando,
NOsss

(RODRIGUEZ DISPARA POR SOBRE LA CABEZA DE
JOEL. ESTE SE HACE UN NUDO Y GIME)
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DORA.- (GRITANDO) iNo! llo, Fernando. Te vas a acri
minar.

RONDIN.- (RAPIDO) Don Fernando, déjelo de mi cuenta.
Yo se como lo voy a hacer hablar, pero no
Se...

RODRIGUEZ.- (SIN ZSCUCHAR) iPéAsame otro cartucho!
RONDIN.- No creo que...

RODRIGUEZ.- (FURIOSO) iP&samelo, te digo! (EL RON-
DIN LO HACE)

DORA.- Fernando yo me quiero ir.

RODRIGUEZ.~- iNo! Te quedas. Y este desgraciado va
a hablar y enseguida. (TOTALMENTE FUERA DE
SI) iHabla! 1iildabla!! iHabla o te mato!
(JOEL IMPLORA CLEMENCIA DE RODILLAS, SIN PO
DER ARTICULAR PALABRA) iTe mato, desgracia
do! (APUNTA, TEMBLANDO, A LA CABEZA DE JOEL)

(SUENA EL DISPARO Y SE APAGAN LAS LUCES)
MADRE.- (OFF) Joel... Joel... Joel...
(LUZ SOBRE EL REPORTER)
REPORTER.- Esta es la historia policial que el autor
extrajo casi en su totalidad de la prensa

santiaguina.

(COMIENZAN A ENTRAR LOS ACTORES Y PONERSE EN
FILA ANTE EL PUBLICO)

Ha sido doloroso para... y para... (MENCIONA
DE A UNO A TODOS LOS INTERPRETES)... y para
mi, interpretar a los personajes de este do-
cumento teatral. Lamentamos que ustedes se




116.

hayan visto obligados a sufrir el mismo do-
lor. Cuando salgamos a la calle -después
de haber sido golpeados en esta sala- encon
traremos un mundo distinto. Tratamos de ha
cerlo cada vez nejor. -

TELON

(EL PUBLICO APLAUDE Y LOS ACTORES HACEN LOS
SALUDOS DE RIGOR. EN EL MOMENTO QUE EL AC-
TOR QUE ENCARNA AL REPORTER LO ESTIME CONVE
NIENTE SE DIRIGIRA A LOS ESPECTADORES) -

Por favor, sefiores. iUn momento! Tenemos
una noticia de Quillota.

LOCUTOR.~(OFF, MIENTRAS TODOS LOS INTERPRETES ESTAN
EN FILA FRENTE AL PUBLICO) "En un acciden
te automovilistico ocurrido 2 las 0,30 ho-
ras de hoy, en la ruta €0, entre Concén y
Quillota, murié el avicultor Fernando Rodri-
guez Carocca, de +% afios, quien cumplia con-
dena de siete afios por el homicidio del jo-
ven Joel Israel Morel Torres, ocurrido el 28
de septiembre de 1976. Rodriguez Carocca,
desde hacia cinco meses gozaba de la facul-
tad de trabajo medio libre, por lo que esta-
ba autorizado para ausentarse del recinto pe
nal entre las 7 y las 22 horas. En la salids
de ayer Rodriguez se retrasd en su hora de
llegade, lo que le significaria la suspensidn
de la franquicia de que gozaba, por lo que
imprimié gran velocidad al vehiculo que condu
cia. Debido a una mala maniobra se salid de
la pista de circulacién, chocando de frente
con un camién. Murid en el mismo lugar del
accidente".

TELON FINAL

STy R -
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