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ENTREVISTA A JACK EDWARDS
POR:
SONIA FUCHS Y CONSUELO MOREL,.

Jack Edwards, disefiador y vestuarista inglés,
fue invitado a Chile por la Universidad Caté-
lica con el patrocinio del Instituto Chileno
Briténico, para realizar el vestuario de la
produccién de la obra de Shakespeare "HAMLET"
en la temporada teatral 1979.

Este realizador de vasta trayectoria en Euro-
pa, obtuvo un OSCAR de la Academia de Ciencias
y Artes Cinematogréficas de Hollywood, por el
vestuario de la pelfcula "Barry Lyndon",

l.=- Muchas personas quisieran saber acerca de
su formacién y trabajo en Inglaterra. Concre-
tamente existen estudios especializados en es
te arte, existen corrientes? Cémo podrfan e-

sas corrientes o pensamientos llegar a nuestro




pafs?

Yo empecé a desarrollar mis inclinaciones por

traje teatral cuando tenfa cinco o seis afos,
Vivia en el campo en un lugar donde no habia
teatro; solfa hacer pequefias figuras de arci-
lla de personajes, e inventaba cuentos de ha-

das e inclufa en este a amigos; por Qupuesto

los personajes eran muy simples y esquemdtiec
Cos. A estos perscna jes yo los vestfa., Cuando
yo tenfa ocho o nueve afios, me fui a Londres
de vacaciones y compré mi primer libro de di-
sefio de vestuario. Habfa ahorrado toda mi me-
sada para comprar un libro del siglo XVI que
era el primero de una serie que finalmente ad
quirf en su totalidad, cuando terminé el cole
gio tenia un pequefio dilema: no sabia que ha-
cer con mi vida, porque terminé el colegio
muy joven. Mi padre queria que entrara a una
academia militar. Acudi a mi madre, que estaw

conectada con alguien de la alta costura en




Londres, y aprend{ durante dos afios alta costu
ra en cosas muy simples en un subterréneo sin
sol ni aire, me dedicaba a recoger alfileres,a
preparar tazas de té y sobre todo a observar
como se cortaban las telas y como se prendfan
las telas con alfileres a los maniquies. Dos a
fios hice esto, y los dos siguientes tuve que
hacer el servicio militar. Una vez terminado,
me dediqué por cuatro afios al mismo trabajo an
terior. En las tardes asistia a un college pa-
ra estudiar confeccidén de moldes y el disefio
de modas lo que no estaba necesariamente conec
tado con el teatro sino con la alta costura. Y
durante el dia trabajaba para esta firma en la
cual aprendf a cortar con tijeras y con cuchi-
llo de hoja circular (que corta hasta 200 mol-
des a la vez); aprendi también a seleccionar a
quellas telas que tenian buena cafda y "drapea
ban™ bien. Aprendi a hacer costuras y a probar

trajes y a trabajar intensamente en lo que se




llama "stand work" (cortar de pie). Cortar en
el maniquf y né sobre 1a mesa. Ln este trabajo
segui siempre en Inglaterra y disponfia de tres
figuras de diferentes tamafios donde colocaba
los trajes, As{ trabajé por muchos afios hasta
que después decidf hacerlo por mi Cuenta, Tuve
un entrenamiento artistico sélo por k8 meses y
todo el resto lo aprendf{ en organizaciones don
de se aprendia "haciendo", que es 1la me jor ma-
nera de aprender, Estando en una escuela o ins
tituto de arte se aprenden muchas ideas bellag
pero si no se llevan a la prictica ellas no
sirven. Lo mismo sucede con el actor que esty-
dia en una academia de arte dramitico en Ingla
terra. Cuando sale de allf, los directores se
pPasan mds de un afio apoyéndolo en todo aquello
que no adquirié en la Academia Yy colocdndolo
en una situacidn prictica, Observar como se
corta y se disefia ha sido el me jor entrenamien

to que he tenido,




Cuando dejé eso empecé a trabajar por mi cuene
ta. En primer lugar creando trajes cotidianos
y al mismo tiempo trabajando "free lancer" en
hacer trajes para el teatro. En varias compa-
fifas privadas, por ejemplo la Royal Shake spea
re Co. Esta compafifa hace muchos montajes al
afio y el personal de planta de ella no es ca~
paz de afrontar ‘el gran trabajo que se requie-
re y por ello encargan a otros realizadores
privados el disefio y confeccidén de sus trajes.
En este sentido no disefié, pero sf{ realicé al-
gunos de los trajes del "Gran Gatsby" de Scott
Fitzgerald. Trabajé en muchas cosas de este ti
pPo, y esta es mds omenos la manera en que me
he desempefiado en este campo cuando no estoy

realizando otras actividades,

También hace diez afios empecé a trabajar para
una compafifa de danza que realiza bailes histé

ricos. Allf estuvieron bajo mi contral todos



los trajes durante esos afios,

Si bien yo he sido formado de la manera que he
eXpuesto, existen también en Inglaterra una es
cuela llamada la Central School of Arts donde

hay una amplia gama de cursos para el disefio y

confeccidén del vestuario de teatro.

Aqui en Chile no conozco la organizacidn en
cuanto al disefio teatral que se hace para el
teatro de este pafs. En Inglaterra es inmenso
por la cantidad de compafifas teatrales existen
testysla gente es entrenada en diversas escue-
las. Sefialé el Central School por ser de los
me jores, pero hay departamentos de disefio en

todas las escuelas de arte en Inglaterra,

2e= ;Cudndo disefia el vestuario de una obra re
alista de caricser histdrico prefiere hacer u-
na reconstitucidn minuciosa o modificar a sy

inspiracién el modelo histdrico de un traje?




Me preocupo mucho, y tengo especial interés en
la reconstitucién histérica porque la he estu-
diado, y siempre trato de obtener la exacta
"sensacién" del perfodo histérico. La silueta
ha sido siempre de importancia para mf. Debido
a que los trajes "histdricos" no existen o e-
xisten sélo en los cuadros, los personajes en
las obras artisticas tienen que ser mis realis
tas y de esta forma uno contrae un compromiso

artistico con el realismo histérico.

Seria mds fdcil mirar un cuadro y reconstituir
los trajes exaetamente, pero eso no seria muy
atrayente para una mente creativa. Pero sf es
atractivo tomar algunos aspectos del cuadro y
usarlos en la reconstitucién del traje. Yo tra
ba jé en ambos aspectos. Prefiero hacer mis pro
pios disefios basados en un conocimiento profun
do de las épocas; pero siempre trato ademés,de

reproducir los colores, los detalles y el cor-
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te exactamente como hubiese sido en esa época
precisa.

Creo que hay algunas obras que exigen una re-
constitucidn muy acuciosa del vestuario porque
estdn situadas en una &poca muy determinada,
por ejemplo, si estuvieramos trabajando en In-
glaterra en el perfodo de la Comedia de la Res
tauracién comprendida entre 1670 y el 1720 muy
especificamente, no podriamos salirnos de la é
poca por ser un perfodo tan limitado, y los
trajes no darian resultado s se les colocara
fuera de la época. For ejemplo, en tiempos de
Shakespeare los trajes eran todos de la época
Shakespereana, aun aquellas obras romanas como
"Julio César", "Simén de Atenas", etc., todas
fueron montadas con trajes isabelinos y no con
trajes del lugar en que transcurre la obra, Pe
ro para un piblico de hoy seria inaceptable
ver un "Julio César" con pantaldn y chaqueta

en vez de la toga romana, Zn el sizlo veinte




cuando nosotros reconstruimos lo mis fielmente
posible la época en que transcurren las obras,
la sensacién mis importante sigue siendo del

siglo XX porque los rostros, las telas y los

materiales son del siglo XX. Por lo tanto, hay
una gran diferencia actualmente en el enfoque.
Yo siempre he preferido traba jar dentro del pe

riodo y luego inventar...

3e= (Qué aconseja para nuestro pafs entre estas
dos altermativas, teniendo en cuenta de que ca
recemos de una "cultura histérica del traje",
tanto porque tenemos poca vida cultural en el
tiempo (nos descubrieron en el Renacimiento)
como porque no tenemos modelos vivos que exami-
nar y conocer (estatuas, cuadros, utensilios con
imégenes, etc.). El piblico chileno podrfa apren

der y educarse en una reconstruccién histérica

del traje?

Serfa muy fécil tomar cualquier camino en un pa




fs determinado si ese pais no tiene conocimiepn
tos ni de estilos ni de modass Eso no signifi-
ca que el vestuario deba ser de alguna manera
presentado como el original., Si nosotros visi-
téramos pafses como Bali o Bangkog seguramente
ellos encontrarian nuestro vestuario tan raro
como nosotros el de ellos. Pero Chile es un pa
{s civilizado con infleuncia europea y estd ex
puesto a la televisién mundial. Sugiere que pa
ra las producciones de obras clédsicas no debe
hacerse mucha diferencia cen el periodo en que
se sitia la obra, a menos que un director en
especial decide ubicar una obra en un periddo
que no corresponde a aquel en que fue escrita
Yy por lo tanto, sea desconcertante Para el pie
blico. Por ejemplo, hace algunos afios el direc
tor Peter Brook dirigid la pProduccidén "Suefio
de una noche de Verano" 1o cual decidié devol-
verle a la obra su aspecto midgico para tal sen

tido elimind el bosque, los trajes de hadas y
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ese tipo de cosas. Ubicé la obra en un circo
que era una caja blanca y vistid a los persona=-
jes en simples trajes blancos usando mecanismos
circenses tales como trapecio, juegos acrobdti-
cos y la destreza fisica para crear la magia de
un teatro de ilusidn. Al comienzo el pdblico se
desconcertdé y pensé que era una obra "vanguar-
dista" pero cuando la vieron comprendieron lo
que Brook pretendfa. De la misma manera se pues
de hacer aqui en Chile, quizds si estuviéramos
haciendo varias obras de Shakespeare, no sé si
resultaria o no con el enfoque del director que
hemos mencionado. Personalmente no creo que es-
te tipo de obras resulten en trajes moderncs ;
sin embargo, ailn cuando es viable tomar este ca
mino, yo creo que se destruya parte de la obra
ya que aparte del lenguaje hay demasiadas refe-
rencias y aspectos de la época (como por ejem=
plo que hoy en dia la gente no anda por la ca=-

lle con espadas y dagas) que no esten de acuer-



do con los trajes., Aqui en Chile el pidblico -tan
to como el pdblico europeo~ debe ser educado len
tamente (y eso no significa que haya que pararse
en el escenario y gritarle "esto es lo que Ud,
debe ver y entender"), Pero con la constante obe
servacién del cine y la televisidn, es mds fiecil
hacer que el piblico ACEPTE ZSTAS COSAS, y pien-
se lo mismo con respecto al teatro y las artes
visuales,

No sé si resulta igual con todas las obras, para
mi opinidén es que no se deberfa tratar de destru
ir la intencidn del dramaturgo y el perfodo en
que transcurre aduciendo que nadie lo podria en-
tender. Sostengo por el contrario que las enten-

derdn mucho mejor.,

be= .En qué sentido el vestuario puede definir a
los personajes de una obra y viceversa?

En primer lugar el vestuario en teatro ha pasado
por diferentes aspectos., En el siglo XIX el tea-

tro de Sir Henry Irving fue un teatro muy elabo-
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rado y era un teatro en donde los trajes se les
confeccionaban personalmente a cada actor de a-
cuerdo a su rango y si usted era un actor de

mis bajo nivel y estaba ubicado en un segundo o
tercer plano se suponia que ese actor pasaria
desapercibido, de la misma manera como el sefior
Irving tenia permanentemente un foco sobre &1 y
habfa un 4rea especial dentro de la cual €1 se
desplazaba y a nadie mds le era permitido en-
trar en ella., Por lo tanto, todo era enteramen-
te falso, y esto se siguid desarrollando en el
siglo XX en que igualmente los trajes eran muy
elaborados hasta que en 1958«60 en Stratford u-
pon Avon todos los trajes se hicieron con mucho
colorido, porque se han hecho grandes descubri-
mientos respecto al corte y se han usado mate-
riales de manera distinta, no simplemente lo que
hay en el mercado.

El traje debe ser siempee el preciso para el per

sonaje y el actor debe sentirse cémodo en €1; e-
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demds, el traje no debe distraer demasiado y
debe casrle bien a la persona que lo usa y vie
ceversa el actor debe saber como es el traje.
No se saca nada con tener un buen traje que le
quede bien si el actor no sabe desentolverse
al interior de él y esta es una falla muy gran
de en la confeccidén del vestuario en+la mayo=
ria de los paises donde los actores no estédn
entrenados en la tradicién cldsica del valor
del traje. Este define su estilo y la manera
como trabaja en é1, le da forma al personaje,
pero si un actor no ha sido entrenado para u-
sar una capa por ejemplo, o tomar una espada o
como sacarse el sombrero, entonces falla total
mente el traje. For muy bello que sea o por
muy bien que le quede, de nada servird si el
actor no sabe como usarlo y los disefiadores no
debieran disefiar trajes demasiado elaborados y
complicados para actores que no sabridn después

como usarlos, Uno debe trabajar en ambos senti



dos. En Inglaterra los actores estdn entrena-
dos en una tradicidén clédsica, aunque mucho me-
nos ahora que en otros tiempos, pero todos los
actores en teatro y en televisién comienzan en
el teatro cldsico., EZn este momento se usan ac-
tores que no tienen ni bellas voces, ni entre-
namiento corporal adecuado, pero que estin es-
trenados para obras modernas porque hay muchos
dramaturgos modernos hoy en Inglaterra, pero,
desgraciadamente ha surgido un nuevo estilo de
actores que no sabe: a) usar un traje y b) co-
mo decir sus textos, No tienen el control del
traje debido a que no poseen la fuerza del en-
trenamiento clé{sico que es intenso y por lo

tanto los prepara para esta experiencia.

Se= (Estima usted que =tratdndose de trajes de
la época- se debe ensayar con ellas a fin de
que los,actores se acostumbren a la expresidén
corporal que el traje exige y se obtenga mis

propiamente el "estilo de la época™? Lo dicho
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vale para los accesorios (pelucas, guantes, za-
patos, anteojos impertinentes, etc. ),

Voy a contestar brevemente. Nunca es posible
disponer de todos los trajes durante los ensa-
yos, nunca estdn hechos a tiempo y siempre hay
apuros y ajustes de Ultima hora. Pero los acto-
res son gente que se adaptary pueden simular as
pectos de su vestuario usando faldas o capas o
pédazos de madera en su cintura para simular eg
padas. Yo pienso que todos los actores deberian
usar el calzado que llevardn en la obra lo més
pronto posible para que sepan exactamente lo
que hardn con sus pies. En cuanto al traje, de-
be entregdrseles lo antes posible a fin de que
se familiaricen con &1,

6e- Ud. trabaja con gran cuidado todos los tra-
Jes y sus terminaciones en 1a costura, ;por qué
sl en el teatro es poco lo que se ve desde la

sala? ;0 estima que el traje artesanal de costu

ra debe ser perfecto porque también es una for-
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ma art{stica? Entregue un mensaje a los técnie
cos chilenos sobre el valor y la importancia
del trabajo artesanal bien hecho.

En las primeras tragedias los trajes eran vis-
tos de diversas distancias. En cualquier lugar
que Ud, se siente en un teatro, ver{ siempre
las partes externas de 1 por lo que debe estar
bien realizado. El traje ademds se usar{ varias
veces y por meses, durante cada representacién
con un uso muy intenso. Es sabido que si se usa
un pantalén o capa mis de cinco dfas, &ste debe
ser planchado o limpiado y lo mismo sucede con
las piezas internas del traje,

El detalle de las terminaciones de los trajes
puede parecer un tanto preciosista Yy es porque
me gusta terminarlos en forma perfecta., Es la
manera como se realizan los trajes en Inglate-
rra, con terminaciones perfectas y firmes.

El mensaje a la gente que trabaja en este campo

en Chile, es de no subestimar el potencial que




se tiene con el traje; lo que quiero decir es
que los trajes deben tener gran cantidad de te=-
la para que tengan caida y solidez. Usamos tra-
jes en sl siglo XX que son muy livianos porque
vivimos en casas calefaccionadas y viajamos en
automéviles y metros, pero en el siglo XIX los
trajes eran muy pesados y hechos de muchas ca=-
pas de tela, con barbas y con mucho metraje de
material, Mientras era posible costeqrlos, ma=-
yor cantidad de tela se le ponia a los trajes
porque en el escenario un traje debe ser: a) re
alista y b) levemente mids grande que en la vida
diaria por cuanto debe impactar. Esto no quiere
decir que debe sobrepasar al texto sino que el
traje debe integrarse y servir al texto. Pero
es necesario crear una imagen visual que agrade
y también una visidén teatral que vaya con la es
nografia e iluminacién. Uno debe estudiar la i=-
luminacién y escenografia al mismo tiempo que

se realiza el traje para que todo resulte bien,
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No conviene llevar a escena a una reina en una
obra en que se supone es una figura real con po
ca cantidad de tela porque se veri pobre y sime
ple pues tales personajes usaban trajes elegan-
tes.

Las terminaciones de los trajes son muy impor=
tantes tanto experior como interiormente, pero
externamente el traje debe ser absolutamente
perfecto, Puede ser pintado, sopleteado o enve-
jecido pero hay que tratarlo como si fuera una

pintura.

7¢= (En un pafs en el que casi no pueden inver-
tirse grandes sumas en vestuario existen férmu-
las de sustitucion en materiales que suplan es-
ta ‘pobreza? ;Cémo se hace en Inglaterra? LZxpli-
que, con ejemplos, estos procedimientos de sus-
titucidn,

Para empezar quiero decir que estoy desilusiona
do con respecto al vestuaric que se hace en Eu-

ropa y particularmente en Inglaterra ya que a la
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gente de teatro se le entrega grandes cantida=
des de dinero para el disefio de las producciom
nes. El estado subvenciona al Teatro Nacional

Yy a la Royal Shakespeare Co, quienes siempre

se quejan que estin sin presupuesto al final

de la temporada, a pesar que el gobierno les

da una cantidacd x de millones de libras al afio.
Se podria decir que los dos teatros trabajn a
plena capacidad, (teatro lleno) y por eso a los
disefiadores se les da plena libertad para que
inventen vestuario, pero esto los echa a perder
Ya que disponen de una gran cantidad de dinero,
como quién dice mall{ tienen, gasten",
Indudablemente es me jor trabajar con buenos ma-
teriales porque duran mis pero creo que la gen-
te no se las arregla suficientemente, En tea=
tros como los de ustedes o afin en los nuestros
como el Fringe Theatre, uno puede, o tiene que
arreglirselas con materiales mis baratos porque

hay muchos substitutos, porque después de todo
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es 1lusidn. Es ilusidén para los actores e ilu-
sién temporal para el piblico y por lo tanto

el vestuario y los accesorios también pueden
ser ilusiones, pero uno tiene que ser muy inte
ligente y cuidadoso en su uso. Por e jemplo, si
hay una tela maravillosa que cuesta $1.,000 el
metro, suma que uno no puede gastar, pero que
es el género que uno quisiera tener, entonces
se debe comprar algo que lo substituya Y que
produzca el efecto deseado y esto es posible de
hacerse. Cuando uno se ve enfrentado a estos di
lemas, estd forzado a hacerlo. En Inglaterra,
desgraciadamente, a la gente se le da demasiado
dinero y muchos disefiadores se ponen a experi-
mentar con telas que ni siquiera se usan para
Gebﬁuario.

Hay un caso cldsico producido hace algunos afios
atrds. Se trata de la produccidén "Revengers Tra
gedy™ una obra jacobina donde el disefiador expe
rimenté en mis de 600 metros de tela, la que fi
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nalmente no fue usada porque después de tefiida
se desintegrdé. Hubo que redisefiar la produccidn.
Lo mismo sucedié en la produccidén de "Macbeth"
de Paul Scofield cuando el disefiador hizo los
trajes de un material pldstico tan grueso que
impidié que los actores pudieran respirar; por
lo tanto, los trajes fueron rehechos en pieles
de animales; pero estos tampoco le parecieron
los trajes adecuados al director y diseriador en
cuanto al color, y fueron, finalmente, sopletea
dos con una pintura que los dejé en la misma si
tuacién que los trajes pldsticos, los actores
seguian transpirando... La gente gasta mucho,

mucho dinero, hay mucho exceso.

P LT Tele] 000- -----
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RESENA DE LA TEMPORADA TEATRAL
SNERO=SEPTIEMBRE DE 1979

Por: Maria de la Luz Hurtado

Veinticinco grupos han presentado, dentro del

circuito comercial santiaguino, treinta y seis
(°) obras en la actidal temporada teatral en un
momento en que se anuncian mds estrenos de fin
de afio, Catorce de estos grupos son compafifas

que tienen ya una trayectoria de algunos afios,
durante la cual han ‘ido defiriendo ¥y maduran-
do su lfhea expresiva y, a través de ella, en-
contrando su piblico., Paralelamente, se obser-
va una dinamjzacidén de la actividad teatral a

través de festivales de teatro, concursos, gie-
ras y labores de extensidn promovidas por orga

nismos culturales,

(°) Se incluyen todas las obras presentadas es
te afioy imcluso las estrenadas en 1978 y que
ain permanecen en cartelera.
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Sin embargo, es necesario mirar tras estos in-
dicadores cuantitativos gruesos para realmente
calificar el tipo de aporte cultural y la soli

dez que pueda poseer este medio expresivo,

Adn cuando es imposible profundizar aquf en la
diversidad de aspectos'que fundan y caracteri-
zan la prictica teatral, resilta con gran fuer
za la heterogeneidad no s810” de tendencias, es
tilos y génafos dramiticos existentes, sino
también de los objetivos culturales, condicio=-
nes econdmicas, capacidad de acceso a los pi-
blicos y formacién profesional de los grupos
que hoy operan, lo que hace AlF15 *85taviacer
un ‘cuadro éon 1fneds definidas, o al menos com

parables,

TEATRO CHILENO,

El primer polo dinamizador de la actividad tea
tral santiaguina la constituye -en el plano ex

presivo= el teatro de.autorfa.,nacional: dieci-

0

-~
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nueve obras de dramaturgia chilena han sido
puestas en escena; obras en su mayorfa de re=-
ciente creacién,

iste teatro chileno presenta principalmente
tres vetas.

La més significativa corresponde a un teatro
que busca expresar -mediante una sfntgs;s artis
ca- personajes, conflictos, atmésferas, temas
que afectan directamente a sectores de chilenos
en la actualidad. Teatro que brota inspirado en
la contingencia, pero que muchas veces logra u-
na proyeccién universal,

Es realizado fundamentalmente por compafifas in-
dependientes que desde hace algunos afios, pese
a su precaria situacidén econdmica, estén en la
tarea de constituir grupos creativos capacees de
conjugar la autenticidad temitica con un nivel
expresivo de nivel estético y art{stico. Estos
grupos -como el teatro Ictus, Imagen, La Feria,

Taller de Investigacién Teatral- a los que se
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han incorporado recientemente entre otros La Fa
lacia y el Teatro Universitario Independiente,
han indagado en nuevas formas de produccién teg
tral, ya que sus obras no surgen ni de la drama
turgia de autor, ni de creaciones colectivas he
chas a la manera de los inicios de la década
del' 70, Valorando las posibilidades expresivas
que brinda el lenguaje escénico, es que se plan
tea la creacidén dramitica en base a una partici
pacién conjunta de actores, director y dramatur
go, respetando la especificidad de cada funciéne.
La obra teatral se va as{ elaborando arriba del
escenario, y obtiene en la puesta en escena,lue
go en contacto con un piblico presente, su prin
cipal fuerza y riqueza significativa, por sobre
su valor literario como texto.

Suele imperar el realismo critico, con lo que
se produce una continuidad con la dramaturgia -
de la generacién del 50. Continuidad general

que asume caracter{sticas especificas: en vez
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de tipos humanos polares, representantes del
bien o del mal, defensores de una determinada
moral mediante una discusién intelectual sobre
su vigencia en la sociedad y relativas fundamen
talmente a sectores de la burguesia, aparecen
perscnajes populares, mostrados desde dentro
tanto en sus valores como en sus debilidades, y
contradicciones, cuya realidad y trasfondo éti-
Co no se va manifestando a través del discurso
sino que a través de las situaciones en las que
se ubican y de las acciones que realizan en e=
llas.

En algunas obras se incorpora con mayor fuerza
el humor, que brota tanto de la picardia PODPU=
lar como del reconocimiento de situaciones tipi
cas, abordadas en forma directa y descarnada.
"Tres Marfas y una Rosa"™ del Taller de Investi-
gacién Teatral y David Benavente aparece como u
na importante revelacidn teatral en esta pers-

pectiva, ya que suma a la profunda incursién en
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una realidad social hoy relevante y dramitica
-aunque ejemplar- (el taller labqral en que tra
bajan un grupo de pobladoras, esposas de cesan=-
tes) una puesta en escena dindmica; entretenida
llena de ternura, colorido y movimiento. Esta
rescata en los personajes una forma no -s6lo de
hablar sino que de moverse, mirar y callar de e
se sector de chilenas. La sensitiva actuacidn
corresponde a tres actrices egresadas reciente-
mente de la Escuela de Teatro de la Universidad
Catdlica, y una egresada de la iscuela de la U=
niversidad de Chile, Dirigié Radl Osorio.

En "Por Sospecha" de Luis Rivano; montada por
jévenes del Teatro Universitario Independiente,
nos encontramos con tres personajes populares
que comparten una misma dura y enigmdtica situa
cidén presente -prisién por "sospecha=, Situa=
cién que los lleva a compartir también otros ni
veles de su existencia y de su‘historia -pasada

y futura- suefios, esperanzas, frustraciones e
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historias. La puesta en escena, actuacidén y len
guaje son directos, tanto en su crudeza como en
Su permanente humor agudo para referirse a su
realidade.

2l naciente grupo semi-profesional La Falacia,
también realiza un aporte al medio con "Loyola,
Loyola", de Julio Bueno y Cristiidn Garcia Huido
bro. Obra que, escapando al realismo, se articuy
la en base a una sucesidn de sketches satiricos
que caricaturizan personajes Yy situaciones en
un intento por desmitificar el personaje popue
lar "el guatén Loyola" al atribuirle facetas no
siempre ideales a este chileno "t{pico",

En "Testimonios sobre las muertes de Sabina™ de
Juan Radrigdn, obra de "autor" de factura m4s
tradicional, dirigida por Gustavo lieza con la
participacidén de Ana Gonzdlez vy de Arnaldo Be-
rrios, aparece el drama de una pareja de vende-
dores callejeros cuya vida habia transcurrido

entre su humilde puesto de frutas Yy su familia,



i 32

Repentinamente, por una incomprensible orden
municipal, son multados y pierden su fuente de
trabajo y conjuntamente con ello, su posibili-
dad de subsistencia tantc econdmica como psico
1légica y afectiva.

Curiosamente, vemos que les mds importantes a=
portes en lo que va corrido del arfo ha sido he
cho por grupos jévenes -aunque respaldados por
directores o dramaturgos experimentados. Compa
fifas como Ictus, Imagen, La Ferig, s6lo han
presentado obras estrenadas en afios anteriores
("Cudntos Afios tiene un Dia", los primeros; su
trilogfa "Te Llamabas Rosicler", "El Ultimo
Tren" y "Lo Crudo, Lo Cocido y lo Podrido" los
segundos; y "Una Pena y un Carifio", los terce=-
ros), pero su permanencia en la cartelera =es-
pecialmente en el caso de Imagen- revela el in
teréds que sus obras despiertan tras un afio o
m&s de exhibiciones. Su presencia se ve tam-

bien reforzada por la importante participacién
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que han tenido en eventos internacionales:Ictus
representé a Chile en la Conferencia Inter-Ame-
rican de TOLA (Theatre of Latin America) reali-
zado en EE,UU., y la obra de Marco Antonio de la
Parra, "Lo Crudo, Lo Cocido y lo Podrido" gané
el primer premio de dramaturgia en el mismo e=-
vento,

La veta de dramatursia chilena realizada en la
actualidad no aspira a ser teatro-de-arte- como
los primeros, sino que enfatiza la funcién de
distraccidén y pasatiempo que este medio también
satisface, Miguel Frank se ha convertido en el
principal escritor de este tipo de teatro, que
se presenta fundamentalmente en restoranes como
café-concert. Isabel Sunnah, Violeta Vidaurre y
Jorge Alvarez forman una compafifa que los lleva
al escenario.

Finalmente, también se reviven en los escenarios
nacionales obras de importantes dramaturgos chie-

lenos de otras épocas. Asf el Teatro Itinerante
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del Ministerio de Educacién y Universidad Cat$
lica presentan a través de Chile "Chaflarcillo"
del ya cldsico dramaturgo Antonio Acevedo Her=-
ndndez, destacando en la puesta en escema del
joven elenco dirigido por Fernando Gonzdlez u=-
na dimensién pintoresquista y costumbrista de
la obra.

Asimismo, el Teatro Nacional de la Universidad
de Chile inicia el afio con la presentacién de
"Navidad en el Circo™ de Luis Alberto Heiremw::
mens, obra de gran belleza poética y humanidad

que se inspira en una navidad de circo pobre.

Esta obra, al igual que su otro estreno nacio-
nal, "Mart{n Rivas" adaptacidén teatral de la o
bra literaria de Blest Gana, fueron presenta-
das durante la década del 50 por el entonces
Teatro de Ensayo de la Universidad Catélica.

En su actual versidén =bajo la direccidn de Juan
Pablo Donoso=- se realiza una re-construccidn

de la época que ilustra la novela (siglo XIX),
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satisfaciendo asi una funcidén didictica tanto
desde el punto de vista histérico como artisti=-
co=literario.

Final mente, la Compafifa de Silvia Pifieiro res-
cata una comedia de Barros Grez "Como en la Gran
Ciudad", esta vez convertida en una comedia mu-
sical con adaptacidén de Hernén Letelier y misica

de Francisco Flores del Campo.

TEATRO CONTEMPDRANEQ.

La otra gran veta la constituye el teatro extran
jero, del cual se estrenaron catorce obras. A di
ferencia de épocas recientes en que primaba el
teatro clédsico, ahora en su mayoria son obras
contemporédneas.

Por ejemplo, el Teatro Nacional presenta "La Ca-
sa de Bernarda Alba" de rederico Garcia Lorca,
en un novedoso montaje del joven director Abel
Carrizo., También el genial dramaturgo alemdn Pe-

ter Weiss =autor de Marat Sadem= vuelve a estar
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en los escenarios chilenos, esta vez mediante
"De cdmo el Sr. lockinpott consiguié liberarse
de sus padecimientos", presentada por el grupo
semi-profesional Piralé, auspiciado por el Gog
the Institut. El Grupo de Cdmara, recientemen-
te creado e integrado por Paz Irarrizaval, Ana
Marfia Palma, Nelson Brodt, Mario Lorca y Jorge
Alvarez montaron la aguda y divertida obra "El
Buen Doctor™ basada en cuentos cortos de Anton
Che jove

En cuanto al teatro que recoge los Ultimos es-
trenos europeos y norteamericanos no han habi=
do obras que signifiquen un aporte ya sea en
el terreno dramidtico como en el expresivo o de
puesta en escena. Ain asi algunas de ellas han
tenido éxito de pfblico, manteniéndose varios
meses en cartelera. Podemos mencionar la come-
dia "Los Dormitorios" presentada por Le Signe;
la comedia musical "E1l Diluvio que Viene", da-

da en el Casino Las Vegas por la empresa de Jo
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sé Aravena en un marco espectacular y apoyada
POr una gran campafia publicitaria, "Harold y
Maude™ con la actuacidn de Pury Durante, El
gran ausente del repertorio de este afio, como
en el pasado reciente, es el Teatro Latinoame=-
ricano. Teatro que debiera recogerse, debido g
que su problemdtica y tambidn en ocasiones sus
formas expresivas, nos son generalmente mis
préximas que aquellas provenientes de Europa o

Norteamérica.

TEATRO CLASICO,

Las Universidades nuevamente fueron las encarga
das de poner en escena teatro cldsico. La Uni-
versidad Catdlica se impuso una alta meta al eg
coger una de las mis grandes tragedias de Sha-
kespeare, "HAMLET", realizando el primer estre-
no de esta obra en el teatro chileno, Su direc-
tor, Radl Osorio, se Propuso acercar la obra a

nuestro tiempo, Primeramente, mediante una adap
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tacidn del texto, vertiéndolo a un lenguaje més
flufdo y comprensible sin por ello perder su di
mensidén poética original. Luego, rescatando en
la puesta en escena las relaciones sociales més
que los psicolégicos, o liricas, convirtiendo a
Hamlet (Héctor Noguera) en un personaje activo,
centrado en la misidn de ordenar el caos, de de
velar 1la mentira y podredumbre que reina en su
sociedad.
21 Teatro Nacional de la Universidad de Chile
presentd el ya clisico "Cyrano de Bergerac" de
Rostand, montada por su director,Herndn Letelier.
Otro clésico ="La Apologia" de Sdécrates- fue
presentada, en adaptacidn de Maria Maluenda por
el ya veterano maestro del Teatro Universitario,
Roberto Parada. En este mondlogo demostrd su ta-
lento, dominio escénico y fuerza expresiva, ho-
mena jeado con su presentacién al Teatro Chileno,
en la despedida de su traba jo profesional de ac=-

tor. Las palabras de 3d4crates, que hablan de




w 30 a

Julcios injustos, del imperio de falsos pode=
res y ambiciones que acallan Yy condenan a un
hombre sabio y recto es un mensaje vigente que

Parada renueva con su monélogo.

TEATRO _VOCACIONAL UNIVERSITARIO,

lluevamente, grupos de teatro aficionados revie
talizan la produccidn teatral nacional, en el
segundo Festival de Teatro organizado por la A
grupacién Cultural Universitaria (ACU) que se
desarrolld, (no sin dificultades operativas du
rante el mes de Septiembre. Zn ella, se presen
taron mds de una docena de obras realizadas
por alumnos de las diversas facultades de la U
niversidad de Chile. ZIn su magorfa fueron o=
bras de creacién colectiva, que daban cuenta
con imaginacidn, audacia y honestidad, los pro
blemas, preocupaciones y visién de mundo de
los jévenes estudiantes. Zsta muestra manifes-

té la importancia que para la actual juventud
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tiene la expresidn artistica a través del tea=-
tro, y también la acogida sentido de comunidad
que ésta genera en los espectadores que llena~
ron los lugares de exhibicidn y apoyaron a los

actores durante sus presentaciones.

NUEVOS PUBLICOS FPARA EL TEATRO,

También es importante recalcar la labor de difu
sidn del teatro a nuevos puablicos que esti rea-
lizando el Teatro Itinerante dependiente del ML
nisterio de Educacién y Universidad Catdlica =-a
través de las distintas regiones del pais=, y
el plan de Teatro a laé Comunas, en Santiago,
que lleva en forma rotativa diferentes obras a
los sectores periféricos de esta ciudad,

El entusiasmo con que son recibidas estas mues-
tras manifiesta la avidez que existe en estos
sectores -que sdélo tienen acceso a la comunica-
cidn masiva= por participar en expresiones artig

tico=culturales mids elaboradas. Por ello, esta



labor, podria ser acrecentada si se incorpora-
ra también a estos planes mayor nimero de com-
pafifas que expresaran la diversidad de tenden=-
cias y formas teatrales que se realizan hoy en
Chile,

Finalmente, dia a dfa se perfecciona el siste-
ma de incorporacidn de la Juventud estudiantil
al teatro. Actualmente, ambas universidades re
alizan una polfitica de divulgacién preferente
a este sector, "Hamlet" por ejemplo, ha sido
presenciado por 40 mil estudiantes provenien-
tes de todos los sectores de la comunidad san-
tiaguina. De esta forma se amplfa el pdblico
para el teatro, planteando a los realizadores
una gran exigencia para que respondan con el
adecuado nivel de calidad &tica y estética a

esta creciente demanda.
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PROLOGO A LA OBRA "EL AVARO®
DE:.DANTIL BARROS GREZ

Por: Bugenio Dittborn

En este nimero se incluye una obra inddi-
ta de Don Daniel Barros Grez titulada "El Ava-
ro". Hemos creido que su inclinacidn constitu-
ye un aporte importante a la difusidn Yy conoci
miento de nuestro teatro nacional y al me jor
estudio del autor considerado, con razén, uno
de los mds importantes de nuestra dramaturgia.
El hallazgo de esta obra de Barros Gregz y de o
tras suyas consideradas inéditas en nuestra Bi
blioteca Nacional es el fruto de una investiga
cidn que lleva a cabo nuestra iscuela de Tea-
tro con un grupo de profesores investigadores
patrocinada por la Direccidn de Investigacio=-

nes de la Universidad,
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Zste trabajo de largo aliento -pues pre-
tende estudiar y comentar todo el teatro chile
no desde la Independencia hasta nuestros dias-
ha comenzado a dar sus frutos. Recorrer las ca
rillas escritaq a mano por el dramaturgo hace
mis de cien afios ha sido para nosotros una ex=-
periencia emocionante., E1 pasado de nuestro te
atfo ha sido en verdad muy poco estudiado y me
nos por los hombres de teatro. El estudio més
axtenso y mis documentado de don Zugenio Perei
ra Salas hecho con proligidad y profundidad
llega solo hasta 1848 y es mds bien histérico
que teatral. Conocer a Chile a través de sus
manifestaciones teatrales es la idea central
dominante en la investigacidn y "El Avarc" nos
entrega una buena forma de conocimientos de
costumbres y tipos de la época en que fue escri
ta. Leyendo con atencidn sus escenas aparecen
modos de vida y formas de relacidn humana t{pi-

camente nuestras, aparte, naturalmente, del vi-



gor, gracia y desenfado con que el autor compo
ne y presenta a sus personajes. Creemos que es
ta comedia debe ser difundida en nuestro medio.
Hay en ella valores teatrales de importancia;
desde luego el estudio del personaje central
mezcla de avaro y de enamorado, calidades de
Moliere también hermana en su famosa .obra hom$
nima. Don Pedro al igual que el inmortal Harpa
gén padece de estas dos manfas y las aventuras
Yy situaciones en que se encuentra por padecer-
las son graciosas y sabrosas, especialmente la
escena final en que descubre a su ex=amante,
Don Juan el huaso hermano del protagonista ha-
ce recordar a Don Victoriano de "Como en San-
tiago" tipo de personaje muy preferido del au-
tor y que aporta en profundidad el tono costum
brista a la comedia. Irene, por dltimo, es un
retrato femenino hecho con mucho encanto,
Daniel 3arros Grez ha sido estudiado Yy co
mentado por el profesor Ignacio Ossa (QeEeP.D. )
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en el N° 79 de nuestra Revista con ocasién de
la publicacién de otra de sus obras "El Ensayo
de la Comedia", Naturalmente el profesor Ossa
no cita "El Avaro" entre las obras de Barros
Grez ya que entonces todavia no habfa sido "des
cubierta", Nos congratulamos de haber llevado a
cabo este descubrimiento y lo ofrecemos en home
naje a la memoria del profesor Ossa, Transcribi-
mos parte de ese estudio a nuestros lectores.

VALORACION DE LA DRAMATURGIA
DE DANIEL BARROS 3t3Z.

En sus obras predomina la accién tdnica,
desdoblada, la conduccién externa de situacio=
nes y desenlaces. s frecuente el recurso de la
intfiga, especialmente la otra comedia que mon-
tan los personajes como inciativa privada. Con
respecto al climax, su intensidad se relaciona
con el ridiculo alcanzado por el embaucador y

la burla que desatan los fingidos burlados. Y
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en ellos persiste el desajuste de la repentina
agudeza.

Los personajes son dirigidos por el autor;
les despeja el camino, arregla coincidencias,
los anima de graciosos equivocos; de preferen-
cia sucede esto con los jévenes a través de in-
sistentes "aparte" y, en otro orden, silencian-
do hasta el clfmax la identidad de los respecti
Vos enamorados,

£l didlogo no es brillante de ideas o pen-
mientos profundos; tampoco es definitivamente
caracterizador del personaje; pero es dgil, des
pierta interés, Los monélogos son repetitivos o
informantes, jamds creadores.

vin embargo, hay cierta frescura roética
en el lenguaje; a veces los didlogos trasladan
significaciones conflictivas,

Pero lo que permanece con mayor entusiasmo
es el tono moralista de su arte de comedia; de-

be su importancia al enfoque satirico, no ya
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salpicado sino embadurnado de comicidads Aqui
se fundamente, entonces, el talento del autor
vy el atractivo de sus comedias.

T otro hecho notable: algunas de sus come
dias no pierden actualidad "Como en Santiago",
"El Vividor", "El Ensayo de la Comedia®, En eg
te sentido, Barros @rez ha sido fundador: in-
corporé al teatro las costumbres sociopolfti-
cas nacionales. Su tono moralista es proyece-
cién del siglo XIX, pero la sitinra liviana es
propiedad exclusiva de su creacién. Aunque ex=-
entos de complejidad o de cierta evolucidn,sus
tipos son representativos de un sector de la
sociedad; habitualmente pertenecen a la esfera
urbana y regional de una clase media alta; no
escasean los jévenes idealistas, algunos con
el estigma de poetas.

Alli subian a escena el parlamentario y su
inoperancia de tono grave y moralista, sefiori-

tos desposefdos a la caza de fortunas, los an=
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cianos que basan sus encantos irresistibles en
las riquezas y propiedades; los vejetes rever-
cidos pululan por livings y rincones. Asi como
el achacoso Homeo es un pillo redomado, la a=-
rrugada Julieta parece haber cosechado mis in-
genuida que experienciae.

Capitulo aparte merecen las esposas. Son
amas e ideélogas del hogar. Ya es la que diri-
ge al marido y participa de su ideario ecfvico
"Como en Santiago", e, en otras ocasiones, se
le opone, acompafia y respalda la vocacidn de
sus hijos "E1l Vividor".

La obra de Daniel Barros Grez, definitiva
mente, es alentadora, optimista; en ella triun
fa el bien, los jévenes idealistas ven realiza
das sus aspiraciones, se fustiga a los tipos
retrégrados y banales; se ridiculizan vicios y
desvarfos anacrénicos,

Zn el pequefio escenario de "Bl Vividor",

por ejemplo, caben la ciudad y el pafs, mani=-
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festados en personajes cuyos gestos revelan an
tagonismos y tendencias de la colectividad, i-
deologias y proposiciones en torno al progreso
cfvico y espiritual de la Patria.

Con toda justicia, entonces, nos adheri=-
mos al juicio de que Daniel Barros Grez merece
el titulo de fundador del teatro chileno y, a=-

gregamos nosotros, impulsor de su desarrollo.

|
i
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"EL AVARO™M

(Comedia en tres actos)

De Daniel Barros Grez

Personas:

DON PEDRO (21 Avaro)

DON JUAN (Hermano de Don Pedro)

IRENE (Hija de Don Juan)

ANTONTIA (Antizua amante de
Don Psdro)

JORGE (Hijo de Antenia y

Don Pedro)

SEBASTIAN (Hermano de Antonia)

La escena pasa en Santiago, en casa de

Don FPedroe.

- ——— -
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ACTO PRIVERO.- El lugar de la escena es una sa

la grande dividida en dos departamentos por me
dio de un biombo paralelo a la visual del es-
pectador. En el departamento de la izquierda
del espectador, que hace de sala, habr{ una
puerta en el fondo, que cae al gran patio exte
rior de la casa, y otra al lado contrario al
biombo, que da paso a piezas interiores. En el
departamento de la derecha (que es menor) se
verd una puertecita, que cae al patio antedi-
cho, y otra al lado, que conduce a la tienda
de Don Pedro. La casa es de esquina entre las
calles del frente y de la derecha del especta-
dor, y la tienda estard en la esquina. La sala

principal estard pobremente amueblada, con una

‘estera de paja, una mesita cubierta con un man

tel sucio, un escafio de madera blanca; dos o
tres sillas de paja y un gran escaparate cone
tra el biombo., 2n el otro departamento habrd u

na cama estrecha sobre un catre de tijera, un




gran bail sobre banquillos, una caja de fierro,
y en una esquina, una alhacena en la pared. Se
verad una taza de lavatorio sobre un cajén de
mercaderias, con un jarro desorejado en el sue
lo. El cielo de la pieza estard cubierto con
género blanco, manchado por las goteras; roto
en varias partes, y desclavado en uno de los
dngulos del dormitorio. De las paredes'blanqqg
adas con cal, penderdn algunas estampas de san
tos, y una percha de colgar ropa, en el dormi-
torio, cubierta con una cortina de quimén pin-
tarrajeado, tras de la cual estard ademis le
caja secreta de Don Pedro.

ESCENA PRIMERA.- DON PEDRO.

DON PEDRO.- (SALE POR LA PUERTA D& LA DERECHA
DEL ESPECTADOR, TRAYZNDO, EN UN PANUELO, UN A=~
TADO DE DINERO, QUE VACIA SOBRE LA MESA. ES LA
HORA DEL CREPUSCULO DE LA TARDE) ;Bueno va el
negocioj Ah; ;Y la puerta abierta; (CIERRA Y A
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TRANCA LA PUERTA DEL F ONDO, Y ZNCIENDE UNA VE=
LA DE SEBO) Nunca es bueno contar la plata en
piblico; y en los tiempos que corren, conviene
ser precavido... ... Uno, dos, tres... jMis
precavido; cuatro, cinco... A mi me gusta la
cuenta de la vieja: peso por peso... seis, sie
te, ocho... Este real no parece de ley. (LO E=-
XAMINA ATENTAMENTE) Si, sefior; es de cobre...
iCudndo aprenderd este muchacho a conocer la
plata falsa; Lo dejaremos a un lado... Nueve,
diez..s Y tenemos un diez... Este condorito es
otro diez... Y aqui hay dos, tres, cuatro, cin
COeee Y son veinticino... 31 talezo completo,
(ECHANDO EL DINERO EN UN TALEGUILLO) ;Qué ven-
ta‘tan espléndida; Y esto que falta todavia 1la
noche; Dios me ha venido a ver, desde que ten=-
g0 a este muchacho de dependiente. ;Es una al-
haja; Atento, servicial, de buen modo con los
parroquianos, y sobre todo tan econémico, que

esta sola recomendacidn basta para quererlo,
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Porque yo tengo para mi que la economfa es la
madre de todas las virtudes; y no doy tres nue
ces vanas por esos hombres sin juicio, que no
saben estimar lo que tienen, es decir, que no
saben estimarse a si mismos... porque ;qué o=
tra cosa soy yo sino lo que tengo, desde que,
si nada tengo, nada soy? Veamos ahora lo que
queda en este otro restito, uno, dos, tres pe=-
sos, dos reales y un cuartillo y una mitadees
Vaya; Y aqui hay un medio que le falta todo el
cordéni (DANDO ALGUNOS PASOS HACIA LA DERECHA)
iJorge; iJorgej ;Qué muchacho; Merece una pelu
ca. (VUELVE A LA MESA) ;Y dejaba el talego so=-
lo; Yo debo estar loco, cuando me olvidaba de
guardarlo. (TOMA EL TALEGO, Y SE DIRIGE A LA
PERCHA., ABRE LA CORTINA; ABRE UNA PUERTECILLA
QUE ZSTA EN LA PARED, TRAS DE LA ROPA ALLI COL
GADA; Y A TIEMPO DE METER EL SACO EZN LA CAJA,
APARECE JORGE POR LA PUERTA DZ LA DERECHA).
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ESCENA SEGUNDA.,~- DON PEDRO « JORGE.

JORGE,.~ Sefiorg

DON PEDRO«= ;Qué es esto? (DEJA CAER LA CORTI-
NA) jBadulaquej Con que también td me espfas?
JORGE.~- He oido que usted me llamaba...

DON PEDRO.- Y has dejado la tienda sola...
JORGE.~ Quedé alli el chiquillo, seﬁorr

DON PEDRO.- S{; el chiquillo. ;Bueno es el chi
quillo para cuidar aquelloj... Véte a tu obli-
gacién... Pero, vuelve acd, y oye. Se me olvi-
daba decirte una vez por todas, que abras los
ojos y despabiles el seso, pues de otro modo,
acabards por arruinarme.

JORE.~- Yo, sefior?

DON PEDRO.- Sf; Td; ;No ves? (LE MUESTRA LAS
MONEDAS DESECHADAS) Aqui tienes un real de co-
bre y un medio gastado, que has recibido hoYeee
El otro dia te pasaron por el aro, dindote una
peseta de estafio. jJorge; esto es no cumplir

bien con su obligacién; esto es arruinar al pa
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trén...

JORGE.- Sefior don Pedro, fijese usted en que es
imposible evitar del todo el que a uno le pasen
monedas malas, mayormente de noche... y hasta
de dia, a veces, pues, como la tienda es tan os
CUl'@ese

DON ,PEDRO.~ ;Y cémo la hemos de aclarar?
JORGE.- Abriendo una ventana, al lado del norte.
DON PEDRO.~- Es decir, gastando dinero... Como
td no lo pagass..s Abrir el portillo es nada, pe
ro luego viene la reja de fierro, y en seguida,
las puertas de madera, y después, los vidrios,
y después... ;Te parece que estoy tan rico, pa=-
ra meterme en esos gastos? No, hijo: asi tuvo
la esquina mi padre; asf hizo en ella un capita
lito, sin que nadie le pasara plata falsa, y a-
s{ estard hasta que Dios me eche la tierra enci
ma. No es luz lo que falta, sino celo y activi=-
dad. Abre el ojo hijo mio, porque el que pesta-

filea pierde...
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JORGE .~ Sefior, por mids que uno abra los ojos,
no puede verlo todo, pues una sola vela de se-
bo no basta para...

DON PEDRO.- ;Otra te pego; ;Con que te parece
razonable tener la tienda alumbrada como una i
glesia? Se iria todo en ver, y nos quedarfamos
a buenas noches. Deja esas malas ideas, pues
te repito que, sin economia, no hay negocio
que medre. Abre el ojo; abre el ojo, Jorge,
porque sino, me arruinaris.

JORGE.~- En cuanto a eso, sefior, yo pagaré con
el sueldo, reponiendo en caja la plata que re-
ciba por equivocacidn.

DON PEDRO.- Oh; Eres un buen muchacho, y se co
noce que tiene un alma bien puesta, cuando di-
ces una cosa tan justa... Pagards con tu suel=-
do este realito y medio y toda la plata falsa
que recibass.s Ahora toma estas monedas para
que las claves en el mostrador, a fin de que

los sefiores compradores se fijen.a.e. Pero, no hi
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jo mfo: asi perderias td esta platita; y mejor
seri que yo se la pase a alguno de los que me
vienen a pedir dinero a interés... Si me la re
pugnan, entonces me la pagards tid, pues, de al
guien he de recobrar lo que se me debe... Eres
un buen muchacho; y para que veas que tengo
confianza en tf, ponme este taleguito en la ca
ja. (LE DA UNA LLAVE, MOSTRANDOLE LA CAJA DE
FIERRO, Y JORGE GUARDA EL TALEGO) Ya ves, Jor-
ge, como te hago dueflo de mis secretoSe...Fon
el talego en la tabla del medio... Ve que po=-
bre estd la caja, hijo mio... ;¥ quieres que
gastemos en velas y en ventanas; Ahora vete a
la tienda; y vivo el ojoj porque no todos vie-
‘nen a comprar. (VASE JORGE)

ISCENA TZRCERA,~- DON PEDRC.

DON PEDRO.- Es un corazén de oro el de este ni
fo; Ha nacido con el sentimiento de la justi-
cia. jVean no misj Al momento se le ocurrié pa

gar con su propio sueldo. Yo haré que no pier=-
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da este real y medio... Tengo el presentimien=
to de que a mi lado hard fortuna, porque lo he
enseflado a guardar, que es la gran ciencia pama
ra enriquecerse, digan lo que quieran. Y a pro
pésito de guardar, bueno serd que el taleguito
no quede aqui. (ABRE LA CAJA, Y SACA EL TALE=
GO) Aqui no estds seguro, hijo mfo. (LE DA PAL
MADITAS DE CARINO) Zsta caja es solo para deso
rientar a los curiosos... Yo les digo que aquf
guardo mi dinero, a fin de que, si alguien tie
ne la idea de venir a robarme, lo que Dios no
permita... jAh; La sola idea me horripilaje..
Pero si vinieran y abrieran esta caja, se lle-
rian talegos llenos de concha... La platita es
td.en otra parte... (LE ECHA LLAVE A LA PUERTA
DE LA DERECHA) jAh; Ladroncitos, ladroncitosj
No estd el huevo en donde cacarea la gallinaj
(PASANDO LA MANO POR 30BRE EL TALEGO, Y ENCAMI
NANDOSE A LA PERCHA) Venga hijito, a juntarse
con sus hermanos. (ABRE LA CORTINA, Y ABRE LA
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CAJA SECRETA) ;Aqui estdn; Todos son hijos de
un mismo padre. Aqui estén mis fatigas, mis su
dores, mis sustos, mis dolores de todo géneroj
(PALPANDO CON LAS MANOS LOS TALEGOS) Ustedes
son, hijos mfos, la sangre de mis venas, las
esperanzas de mi alma, el apoyo de mi vejez.El
pan negro que como me sabe deliciosameﬁte, cu=-
ando lo masco acorddndome de ustedes, porque e
se recuerdo me convence de que tengo con que
comprar pan blanco. Zsto es mejor que comer
tortas de azicar, con la conciencia de que ma-
fiana no habrd con que comprarlas... ;Qué haria
yo, solo, sin amigos, mirado de reojo por podo
el mundo, rodeado de gentes dispuestas siempre
a pedir, y nunca a dar?... La certeza que me a
siste de que nadie me arrebatari mi tesoro for
tifica mi espiritu... ;Y quién serd bastante o
sado para venir a... jNo; No quiero pensarloe...

Pero, por mis que hago, no puedo echar de m{
este miedo que... (GOLPEAN LA PUERTA DE LA SALA

g i
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QUE DA AL PATIO) jAh; Ladrones; Ladronesj Jor=
ge; (TRATA DE GUARDAR EL TALEGO, Y SE LE CAE
DE LAS MANOS) (Jesis; ;Yo tiemblo; jJorge; Jop
ge; (EMPELLONES EN LA PUERTA DEL PATIO) {Oh; E
charin la puerta abajo, yes.. (JORGE HABLA DES=-
DE DENTRO, GOLPEANDO LA PUERTA DE LA DERECHA)
JORGE.- jAqui estoy, sefior;

DON PEDRO.- jAh; Eres Jorge| Ladrones en el pa
tio; jCorre; Corre; (CONCLUYE DE GUARDAR; CIE
RRA LA CAJA, Y SE VA A LA SALA) ;Antonioj Joséj
tomen sus armas, y corran al patioj Nicolds con
Cipriano se quedardn en la puerta de calle para
cortarles la retirada... (APARTE: ABL creerdn
que hay bastante gente en casa) jRufinoj trae
elwtrabuco grande; (PONIENDO NUEVAS TRANCAS A
LA PUERTA) Y tu Pancho, afirma bien la tranca,
mientras preparo el fusil; (APARTE: Y es lo peor
que no tengo arma ningunaj)

ESCENA CUARTA,- DON PEZDRO = JORGE - DON JUAN -
AFUERA., PUERTA SIGUE ATRANCADA,
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JORGE,- Sefior; Abra usted;

DON PEDRO.- ;Eres Jorge?

JORGE,- S, sefior... Estd aqui un caballero
qUeeee

DON PEDRO.=- ;Un caballero?

JORGE.- Si, sefior.

DON PEDRO.- ;Estds seguro de ello?

DON JUAN.- Pedroj Soy yo; jAbre la puertaj

DON PEDRO.- ;Y quién eres ti para venir a man
darme en mi propia casa?

DON JUAN.- Abre te digo. jCon mil diablosj ¢No
me conoces por la voz? Soy tu hermano Juan.
DON PEDRO,- ;Piensas engafiarme? Mi hermano es-
t4 en el Peru.

DON JUAN.- Ahora estoy en Chilej; Si no me abres
echo la puerta abajop

DON PEDRO.- (APARTE) En verdad que esta es la
voz de mi hermano... pero ;No podrian haber to
mado los ladrones la voz de Juan para sorpren=-

derme? (EMPELLONES MAS FUZRTES CONTRA LA PUER-

T ——
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TA) Aguarda, hombrej... Oye Jorge; Acerca tu o
reja aqui a la boca llave... Dime: ;Es mi her-
mano Juan ese hombre?

JORGE,~ No lo sé, sefior, porque no conozco a
Don Juan,

DON JUAN.- 1Ya se me acabd la pacienciaj (DA
UN FUERTE EMPELLON A LA PUERTA, Y SALTA LA CHA
PA).

DON PEDRO.- No entraréis, miserables, sino pa=-
sando por mi caddver; (ENARBOLA LA TRANCA QUE
TIENE EN LA MANO) ;Atrds; Me pagaréds con cha=
pa, todoe..}

ESCENA QUINTA.- LOS MISMOS, EN LA ESCENA,

DON JUAN.- ;Pedroj ;Estds loco, hermano mio?
DON PEDRO.~ ;Yo loco, porque defiendo lo mfo?
JY td?

DON JUAN.- Muy bueno de salud. ;No me conoces,
hombre? ;As{ se usa ahora en Chile recibir a
los hemanos?

DON PEDRO,~- Ahora veo que eres mi hermano Juan;
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pero como no sabia que estuvieses en Chile...
DON JUAN,- Acabo de llegar de Valparaisc... Ven
go de Lima; y mi primera visita ha sido para
ti.

DON PEDRO.=- Muchas gracias, hermano... Siénta=
te; que yo también he menester santarma, des=
puéu.del susto que me has dado... Dima. ;Se usa
por acaso en el Perd esto de llegar asi de gol-
pe y zumbido, tomando como por asalto las casas,
gsin la venia de sus duefios?

DON JUAN.- (RIENDO) Algo hay de todo eso, herma
no mfo; y bien puedo decirtelo yo, que he sido
soldado en el Peri.

DON PEDRO.- Ahora no lo extrafio. (A JORGE) Vete
a la tienda; ¥ si no vienen compradores, cierra
y traeme la llave, porque no es bueno gastar
luz en balde... Hasta el toque de &nimas ;en=
tiendes?

JORGE, - S, sefior. (VASE).

= VLA SR G
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ESCENA SEXTA.- DON PEDRO - DON JUAN,

DON JUAN.- Segin veo, tu has seguido el mismo
negocio de nuestro padre.

DON PEDRO.- El mismo, con la diferencia de que
no alcanzo a hacer ni la mitad, porque los tiem
pos van de mal en peor.

DON JUAN.- Al pasar por la esquina, he visto la
misma puerta verde con el mismo mostrador amari
lloso y la misma vela de sebo sobre aquel cande
lero de cobre, tal como la dejé ahora veinte a-
fios.

DON PEDRO.~ Asi es, hombre: nada he mudado, ni
nada cambiaré, porque yo soy muy conservador.
DON JUAN.~- Tenia deseos de ver nuestra antigua
morada... No han pasado afios por ella... Esta e
ra la cuadra; y solo echo de menos la tarima
del estrado de nuestra buena madre, en donde e-
lla nos hacia rezar aduellos tremendos rosarios
con letanias, estaciones, credos y salveSe... E-

ra el UGnico defecto que tenfa la Santa sefiora,
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DON PEDRO,- Pues, hombre, yo los rezo todavia.
DON JUAN,- No puedo yo decir otro tantoe... Es-
tos son los mismos taburetes; y a fé que no se
han ablandado, con la vejez... Ahi estin aque-
llos santos milagrosos, de mi madre. Solo en=-
cuentro de mids, este biombo.

DON+PEDRO, - Lo compré a lance, para poner mi
cama ah{ detrds, pues como las demids cuartos
no estdn en buen estado, me he reducido a esta
pieza.

DON JUAN,- Por lo visto, no te has casado, Pe-
dro.

DON PEDRO.- (SUSPIRANDO) Yo no estoy para es-
tos lujos... ;Y ta?

DON JUAN.- Yo me casé, en cuanto llegué a Lima.
DON PEDRO.- Con alguna nifia rica, eh?

DON JUAN.,- Era pobre.

DON PEDRO.- ;Mal hecho, Juan; El matrimonio es
negocio de lujo; y es preciso que la mujer ayu

'de a pagar los gastos.



- 67 =

DON JUAN.~ Ya la cosa no tiene remedio. Era hi
Ja de un caballero que habfa sido rico; pero
que a la fecha, estaba ya medio arruinado por
el juego.

DON PEDRO.- Peor que peor, pues asi dabas con
una mujer que tenfa las necesidades de rica,
sin el dinero para satisfacerlas.

DON JUAN.- Yo visitaba la casa; y allf se Juga
ba mucho... td record#rés que yo llevé de aquf
unos once mil pesos y tantos.

DON PEDRO.- 5{, me acuerdo. Cuando nos partimos
de la herencia que nos dejé nuestro padre, td
preferiste tomar tu haber en dinero, y yo me
quedé con la casa y el negocito...

ESCENA SEPTIMA.- DICHOS - JORGE,

JORGE.~ Aqui estd la llave, sefior. (ENTREGA A
DON PEDRO LA LLAVE DE LA TIENDA),.

DON PEDRO.- Estd bien. Ahora pon agua fresca en

la alcarrara; y vete a descansar, hijo mfo.



- 68 -

ESCENA OCTAVA.- DON PEDRO - DON JUAN,.

DON PEDRO.= No dudo, hermano, de que con ese
capitalito que llevaste de aqui, hayas hecho
algo.

DON JUAN.- Lo que hice fue jugar.

DON PEDRO.- ;Y ganaste?

DON‘JUAN.- Lo perdi todo.

DON PEDRO.- jMaloj Yo condeno todo juego; pero
el juego en que se pierde lo recondeno. (Y tu
esposa?

DON JUAN.- No pudiendo soportar la pobreza, se
enfermé y murié de consuncién, dejindome una
hija.

DON PEDRO.- ;Y el sefior suegro?

DON JUAN.- Murid antes que mi esposa, dejindo-
nos por toda herencia, la casa en que vivia,
hipotecada en el doble de su valor. De manera
que yo, para poder vivir, me enrolé en el ejér
cito, después de hacerme ciudadano peruano. He

militado en todos los partidos que tienen divi
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dida a aquella repiblica. Después de luchar en
las filas del gobierno, iba a hacerme matar en
las de la oposicidn, reservidndome el derecho
para pasarme al partido gobiernista, cada vesz
que as{ me conviniera. He sido, pues gobiernig
ta, cartillista, Echefiiquista, clerical, libe-
ral, retrégrado, civilista...

DON PEDRO.- Pero vamos al grano. ;Has ahorrado
algo del sueldo? Porque es seguro que td no ex
pondrias tu pellejo por ser vos quidn so0f{S...
DON JUAN.- As{ es. Se me pagaba; pero no siem-
pre, porque en el Perd se pelea muchas veces
al fiado.

DON PEDRO.- Bueno, bueno. ;Y los ahorros?

DON JUAN.- Se los llevé todos la sota.

DON PEDRO.- ;Mala suerte; que sélo ahorrando
se tiene. Y mientras tanto, en dénde estaba tu
hija?

DON JUAN.- En casa de una tia solterona, que
la ha educado.
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DON PEDRO.,- ;Y es rica esa solteroncita?

DON JUAN,- Millonaria.

DON PEDRO.- De modo que mi sobrina heredaré...
DON JUAN.- Ni migaja, hombre, porque la tia me
aborrece.

DON PEDRO.- Pero ama a mi sobrina, sin duda.
DON JUAN,- Es verdad: mds te diré lo que ha pa-
sado. Yo no podfa hablar con mi hija;hﬁgrqua la
vieja me prohibié llegar a su casa. He tenido
que robar a mi propia hija para traerla conm;go.
DON PEDRO.- De modo que has hecho perder a esa
pobre nifia una rica herencia? jEso es no tener
conciencia, hermano mioj

DON JUAN.- Pero ;era conciencia el tenerme sepa
rado de mi Irene?

DON PEDRO.- ;Se llama Irene la nifia? ;Con que
estd en Chile?

DON JUAN.,- Si, en Santiago, me he venido con ca
mas y petacas.

DON PEDRO.=- Con tal que las petacas no venga va
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DON JUAN.- ;0jald tuviera siquiera las petacasj
Para venirme, tuve que pedir dinero prestado a
varios amigos.

DON PEDRO.- De manera que has llegado, no solo
pobre, sino ademis con esas deudas...

DON JUAN.- ;Si fueran esas solamentej Debo en
el Perd a cada santo una vela; y por eso dije;
ja Chile; ja Chile;

DON PEDRO.- Y has cancelado asi todas tus cuen=
tas.

DON JUAN.- Cabal. No habia otro medio.

DON PEDRO.- ;Y qué piensas hacer ahora?

DON JUAN.=- ;Lo que pienso hacer? Desde luego ce
nar contigoesee

DON PEDRO.- jAh; pero es el caso Qu€...

DON JUAN.- El caso es gque me encuentro en ayue=
nas. Estoy alojado con mi hija de una pobre mu=-
jersss Y como he sabido que estds muy rico...

DON PEDRO.~ ;Quién te ha dicho eso?
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DON JUAN,- Al momento me dije: iré a ver a mi
buen hermano...

DON PEDRO.- Mil gracias..e.

DON JUAN.- Le diré mi miseria...

DON PEDRO.~ Pero, hombre, ;a qué diablos fuiste
a Jjugar tu patrimonio?

DON JUAN,- Le haré ver que no solo yo sufro los
efectos de tal miseria, sino también mi hija,
su sobrina..e.

DON PEDRO.- jHaberle quitado su herencia a esta
pobre nifiaj

DON JUAN.~ Pero, si me venia solo, privaba a mi
hija de su padre.

DON PEDRO.- ;Y de qué sirve tener padre, si ca=-
rece de que comer? ;Juanj ;Juan; ;No es caridad
lo que has hecho con esta pobrecitaj;

DON JUAN.- A lo hecho, pecho... Ahora vamos a o
tro capitulo. Te repito que tengo una hambre
digna de un padre provincial.

DON PEDRO,- ;Tienes hambre? Es lo Unico que al

D e 2 et i



fin tienen los que dilapidan su haber, hermano
mfo. Esto es muy 1légico.

DON JUAN.- Tan légico como el que td me des a-
hora de cenar,

DON PEDRO.- Estd bien; hards colacién conmigo.
DON JUAN,- ;Colacidn;

DON PEDRO.~ Yo soy devoto del Cdrmen, y ayuno...
bON“JﬁAN.- ¢Los Miércoles? Pero hoy éshJueves.
DON PEDRO.- También suelo ayunar los jueves. En
fin, cenards de lo que haya.

DON JUAN.- No te dé cuidado, pues yo me avengo
a todo, y ya te he dicho que fuf soldado., Orde-
na que nos traigan pronto.

DON PEDRO.- Yo mismo serviré la cena. (SE ALZA
DEL ASIENTO, Y VA AL ESCAPARATE) Ahora me hallo
sin criado... Mal digo. (APARTE: No conviene
que €1 me crea solo) Quiero decir que el mozo
que sirve debe haberse recogido (APARTE: Este
diablo podria muy bien hacer un desgraciado con

migo) Y como yo ceno muy parcamente... Pero voy
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a hacerlo levantarse para que nos sirva. (SE VA
AL OTRO LADO DEL BIOMBO, Y ABRE LA PUERTECITA
DEL FONDO) jJerénimoj jJerénimo; (CAMBIANDO LA
VOZ) ;Sefior; (CON SU VOZ NATURAL) Levéntate pro
nto, hijo, y sirvenos la cena. (VUELVE A LA SA-
LA) Este mozo es un tesoro que tengo: honrado,
servicial, y muy adicto a mi personais« Pero co
mo no hay mula sin tacha, duerme como un lirdén.
ves Eso sf que tiene un suefio muy liviano, y el
mds ligero grito lo despierta... Solo que, a ve
ces, se levanta con un genio de Dios nos libre.
ves (VASE AL OTRO LADO DEL BIOMBO) ;Jerénimoj
Ven a servirle la merienda a tu patrén, que se
halla con su hermano de visita. (VARIAVDO LA
VOZ) Ya le he dicho a usted que no me gusta que
me manden dos veces una misma cosaj (VUELVE A
LA SALA) De mal humor se ha levantado.

DON JUAN.- (ALZANDOSE DE SU ASIENTO) ;Quieres
que yo le haga un remedio para ese achaque? Con

‘un par de puntapies, les he compuesto el mal a
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humor a muchos.

DON PEDRO.- No, Juan, por Diosj Mira que es un
hombre muy esforzado. Siéntate; yo haré que
nos sirva pronto. (VASE AL OTRO LADO DEL BIOMe
BO; SE PONE UN GRAN PONCHO; SE ATA LA CARA CON
UN PANUELO DE ALGODON; Y, COLOCANDOSE EN LA CA
BEZA UN BONETE DE LANA, METE LOS PIES-BN UN
PAR DE SUECOS, EN SEGUIDA, ENTRA POR LA PUERTE
CILLA DEL FONDO, Y SALE A LA ESCENA POR LA DE
LA SALA, ABRE EL ESCAPARATE, Y SACA DE ALLI AL
NOS PLATOS, CON PAN, TROZOS DE QUESO, NUECES Y
AVELLANAS, QUE COLOCA SOBRE LA MESILLA).

DON JUAN.- Mis vivo, Jerénimo; Dile a la cocie
nera que nos mande luego la sSOpa... (No contes
tas, badulaque? (LO AMENAZA CON LOS PUNOS, A
TIEMPO QUE EL OTRO SALE).,

DON PEDRO.~- (DEL OTRO LADO DEL BIOMBO) Sé Pru=-
dente, Juan; Ya te digo que ese hombre es te-
rrible, cuando est4 con la suyaj (VUELVE A EN-
TRAR POR LA PUERTECILLA, Y A SALIR POR LA DE
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LA SALA, CON UN PAR DE BOTELLAS DE GREDA, QUE
DEJA SOBRE LA MESA).

DON JUAN.- Muy bien, Jerdnimoj Sin duda que la
una es de vino y la otra es de agua. Trae los
vasos; y que venga pronto el caldo. ;Cémo? Has
dado en no contestar? Pues yo te ensefiaré a
ser atentoj (LE LANZA UN PUNTAPIE, Y DON PEDRO
HUYE CORRIENDO).

DON PEDRO.- (AFUERA Y VARIANDO LA VOZ) Patréni
ese hombre me ha amenazado; Yo me voy a acos=
tar, pues, si permanezco aqui, me expongo a ma
tarloj

DON JUAN.- ;Qué dice el zoquete? Voy a compo-
nerle el genioc... (QUIERE SALIR FUERA~DE LA SA
LA; PERO DON PEDRO, QUITANDOSE APRESURADAMENTE
EL DISFRAZ, CORRE A SUJETARLO).

DON PEDRO,- No, hombre, por la Virgenj ;No te
expongas{ j;Es un Hércules este mozoj

DON JUAN.- Aln cuando sea el mismo diablo, me

la va a pagare



DON PEDRO.- Siéntate, hermano; siéntate, que
ya la cena esti servida,

DON JUAN.-.aLa cena? Yo no veo aqui més que u-
Nos panes y unos pedazos de quesO...

DON PEDRO.~ Te olvidas de las nueces... Mira
Que avellanas tan hermosas. Ademis tengo en el
escaparate un canastillo de higos... T;&o es
comida sana...

DON JUAN.=- ;Y esto es lo que llamas cena?

DON PEDRO.- Como no esperaba visita...

DON JUAN.- Adn para uno solo, esta cena es muy
en abreviatura.

DON PEDRO.- ;Oh; No es bueno cargar milicho el
estémago, de noche; y mi médico me ha dichos.,.
DON JUAN.- Maldito sea tu médico y quién 1le
dié los tftulos para que matara de hambre a
las gentes,

DON PEDRO.- Siéntate, hermano; que al fin tene
dremos un buen postre. Me han mandado de rega=-

lo una botella de miel; y con ella desengrasa-
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DON JUAN,- Desengrasar, hombre de Dios, cuando
aqui no veo nada que nos engrase el gaznatelees
Porque, ni el queso... (TOMA UN PEDAZO) Parece
hecho de piedra. En fin, sentémonos, y hagamos
pecho ancho. (COMIENDO ALGUNOS BOCADOS) Yo he
si;; soldado; y sé cenar lacénicamenﬁé, como di
rfa la tfa de mi Irene, que presume de muy cul=-
ta.

DON PEDRO.~ tjAhj Si td no le hubieras quitado g
sa herencia a mi sobrina, otro gallo te cantara
{Juan] Cuénta no es tu responsabilidad ante los
ojos de Diosj

DON JUAN.- El queso me ha dado sed... Me desqui
taréd con un buen trago de vino. (COGE UNA DE
LAS BOTELLAS).

DON PEDRO.- Es agua, muy fresquita y buena...
DON JUAN.- ;Y la otra?
DON PEDRO.,- También es agua.
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DON JUAN,- ;Quita allg con tu agua; Yo tengo
sed de vino,

DON PEDRO.~ Mi médico me ha prohibido que beba,
DON JUAN.- {Qué médico tan gracioso tienes;

DON PEDRO.- jAy; hermano; Yo debo ser parco,
por dos razones... I

DON. JUAN.- Pues, hombre; Yo.creo que debo comer
y beber bien, por mis de treinta razones; Lo
que son los pareceres entre los hombres; Sieme
pre hay razones para todo.

DON PEDRO.- Yo tengo las mias para seguir mi
sistema hasta que me muera,

DON JUAN.- Y te moriris pronto, pues tu médico
se ha encargado de ello.

DON PEDRO.- Es que yo sé que no hay mayor enemi
go de la salud que la glotonerfa; y he ahf mi
primera razén.

DON JUAN,.- Es decir, que vives a dieta para no

enfermarte,
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DON PEDRO.- Cabal. Necesito tener salud para
ganar que comers.

DON JUAN.,- ;Y para qué quieres tener que comer,
si no comes?

DON PEDRO.~- Yo como para vivir, pues mis esca=
sos recursos no me permiten regalarme demasia-
doj.y esta es la otra razén de que te hablaba.
DON JUAN.- Déjate de eso, Pedro; no pretendas
engafiarme, pues yo sé, de buena tinta, que es=
tds muy rico. ;Sabes quién me lo ha dicho?

DON PEDRO.- Quién quiera que sea, te ha engafia=
doe

DON JUNA.- No, no. ;Te acuerdas de aquella nifia,
hija de don José Pereda, queses

DON PEDRO.- La Antonia? ;Ella te ha dicho eso?
;La has visto?

DON JUAN.- Me encuentro alojado en su casa.

DON PEDRO.- jAh; ;Cémo es eso?



DON JUAN,~ Yo llegué anoche con mi hija, a una
mala posada; y esta mafiana al salir de mi cuar-
to, vi que Antonia entraba al patio, con un ca=-
nasto de ropa limpiac..

DON PEDRO,= Bs decir que ahora estd de lavande-
ra.

DON JUAN.- As{ es. En cuanto me vi, me conocié,
y vi;no a saludarme, llorando de guato‘.ﬂ.; Te ase
guro que, a pesar de sus treinta y pico de a=
fios, estd siempre bonita...

DON PEDRO,~- S{; bonita; pero es muy mala mujer.
DON JUAN,- Te equivocas, Pedro; y luego te hard
ver como el malo has sido td. No bien le dije
la triste situacién en que me hallaba, cuando
ella me ofrecié su casa, con tal franquesza, que
no pude dejar de aceptar, Y, diciendo y haciene
do, me obligé a que le presentara a mi hija, con
la cual se amisté en un momento. Después de en~
tregar la ropa que trafa, nos llevé a su casa, y
all{ estamos hospedados., La buena mujer ha pues-
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to a mi disposicién todo lo que tiene; y trata
a mi hija con el carifio de una madre... Te re-
pito que es una digna mujer,

DON PEDRO,- (AGITADO) No me hables de ella,
Juan] Hace veinte afios que no la VeOe.es ¥y NO
la ver$ més... 1Noi no quiero verlas.. Es ver-
dad que la amé con delirio; pero...

DON JUAN,=- No tienes razén, hermano m:[o.... E=
lla me lo ha referido todo,

DON PEDRO,= Pero no te habrd dicho palabra del
amante con quien me engafiaba. Aparentaba amar=-
me para sacarme dinerc... Yo debfa estar loco,
cuando le daba tantoj; Ahf tengo apuntado hasta
el dltimo cuartillo que gasté en esa mujer...
No puedo perdonarla que me haya explotadOsee
Entonces estaba yo ciego, pues pensaba casarme
con ella, para legitimar... j(Ah; Yo mismo fui
testigo de su deslealtad; Afortunadamente no
le habfa enviado todavia una pieza de castilla

y otra de liemeo para que hiciera... Pude vene
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der después todo es0... Pero ;cémo reembolsar-

me de lo que antes le habia dado? ;Es una mise
rable ladronaj

DON JUAN,= Oye, Podr-oi Voy a desengafiarte...
DON PEDROs- No, Juan; no te oiré... Hablemos
de otra cosa... jEsa mujer me cuesta muy caroj
DON .JUAN,~ Pero, hombre; no mires la cuestién
por el lado del dinero...

DON PEDRO,- Es justo también mirar las cosas
por ese lado, Considera que no solo he perdido
el capital, sino los intereses de veinte afios.
DON JUAN,- Sea como td quieras. (APARTE) Otro
dfa estard mds tratable, Pero yo no puedo per=
manecer con mi hija, en casa de Antonia, de cu
ya generosidad no debo abusar.

DON PEDRO.= ;Y cémo ella abusé de la mfa?

DON JUAN.- Debo sacar de allf a Ireme,

DON PEDRO.~ ;Y en dénde piensas hospedarla?
DON JUAN,- En casa de su buen tio,

DON PEDRO.- ;Qué tfo?
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DON JUAN,- T4, pues, hombrej

DON PEDRO,= ;Ioi (SE ALZA DEL ASIENTO, Y SE
PASEA MUY AGITADO),

DON JUAN.~ Tu eres rico,hermano mfo... No te
pido para mf, sinc para tu sobrina... Acuérda-~
te de aquellos tiempos en que nuestra buena ma
dre nos enseflaba a rezar las obras de miseri-
cordia.

DON PEDRO.~ Rezarlas no cuesta un cuartillo;
pero... Ti no sabes que esta casa se halla des
mantelada... No hay una sola pieza decentol.
DON JUAN.~ Arreglaremos los cuartos,

DON PEDRO,~ No tengo criados,

DON JUAN.~- Se buscard servidumbre.

DON PEDRO,- Aqui falta todo.

DON JUAN.- Se comprard lo que falta.

DON PEDRO.~ ;Y con qué diablos has de comprar,
8i no tienes un cristo?

DON JUAN,- Compraremos con el dinero que tf

tienes.  Hay cosa mds clara?
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DON PEDRO,= Pero si ya te he dicho qus;..

DON JUAN.- Lo dicho, dicho., Areeglaremos esta
vivienda, con unos mueblecitos decentes...
DON PEDRO,~ Es decir que...

DON JUAN.- Aperaremos bien la reposterfa...
DON PEDRO,- ;La reposteriaj

DON JUAN,~- Sértiremos la bodega, de buenos vi-
NOSess o

DON PEDRO.~- Te he dicho que no bebo vino,

DON JUAN.~ Yo te ensefiard, Pedro... Ya verds
como vamos a transformar esta morada. Td mismo
me agradecerds después,

DON PEDRO.- (Me gusta; ;Conque yo habré de a-
gradecerte el que me arruines? jAhj Juan; Cuén
to mejor no habrfa sido que no la quitaras a
mi sobrina aquella herenciaj Tu eres un mal
padre,

DON JUAN.- No me llames mal padre, cuando es=
toy trabajando por hospedar bien a mi hija.
DON PEDRO,- ;S{; Hospedarla a costa ajenasee
¢Para qué diablos fuistes a jugar todo tu pa=



trimonio?

DON JUAN,- Clvida eso, Pedro, que ya es cosa
que pertenece a la historia antipgua. Acuérdate
de que hemos crecido aqui juntos.

DON PEDRO,- Pero eso no es razdn para que yo
pague las habas que se comid el asno.

DON JUAN,- Muy bien, querido hermano: ahora me
vuy!a darle a mi hija la buena noticia de que
ya tiene albergue.

DON PEDRO.- Lo mds que puedo hacer es convidar
los con mi mesa,

DON JUAN.- Mil gracias, querido hermano, Mafia-
na volveré con tu sobrina. Ya la verds desempe
filarse en el arreglo de este querido hogar,

DON PEDRO.- Pero tiu no comprendes, Juan...

DON JUAN.- ;Vaya s{ te comprendo; Ti estés de-
seosisimo de conocer a tu sobrina.

DON PEDRO.- No digo que no; pero, en cuanto a
lo de morar aqui...

DON JUAN,- ;Ohj En cuanto a eso, veo en tu sem
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blante pintada tu buena voluntad,

DON PEDRO.- La voluntad sobra; pero los medios
faltan... ;Cémo podré yo hacer esos arreglos
que el mal estado de esta casa demanda?

DON JUAN.- No te preocupes por eso... Ni yo
tampoco habrfa de permitir que td te molesta-
rasseses Yo mismo haré las compras; yo .buscaré
los maestros y los trabajadores necesarios,sin
que td tengas que meterte en nada... Adiés, mi
querido hermano; hasta mafiana... Dios te paga-

rd tu generoso proceder, (VASE)

ESCENA NOVENA.- DON PEDRO.,

DON PEDRO.~- Por Jesucristo vivo; Yo no sé lo
que me pasa... Zsto es mil veces peor que si
hubiese venido una pandilla de ladrones... Va-
vai Dice que 61 lo hard todo, v que Yo no ten=-
dré que meterme en nada... El hari las compras;
pero yo pagaré las cuentas,... 51, sefior{ peor

que ladrones, a mano armada es todo esto, por-



que vendrd la sobrina, y ... Bien dicen que a
quién Dios no le da hijos, el diablo le da so-
brinos... Si ella fuera sola, jvaya con Diosj
Pero con ella vendrd la criada, y luego el cri
ado, y la cocinera, y la lavandera, Vese Més

de media docena de bocas, que se lo comerfn to
do en un mes... Y todo ello porque el hermani-
to.dilapidé su patrimonio... ;Esto no es jus=
t0jeess .Y he de conesntir yo, un hombre de prin
cipios como yo, que un perdulario venga a mal-
gastar el fruto de tantas fatigas? (No, sefiory
Esto seria dar un pernicioso ejemplo, fomentan-
do el terrible vicio de la prodigalidades.. Ml
conciencia se opone a ello. La caridad primero
por casa; y cada cual se debe rascar con sus u-
fias; y es bien sabido que el que no guardé no
encontré... No les daré ni un cuartilloj...
{Ah; 1Y la puerta de calle abierta; Voy a ce=
rrarla. (YENDOSE POR LA PUERTA DEL FONDO) Noj
noj no les daré un solo cuartillo; T EL ON

L = N



ACTO SEGUNDO4= El lugar de la escena es la

misma pieza; pero toda en un cuerpo, y decente
mente arreglada, como una sala comin de recibo.

SSCENA PRIMERA, -

DON PEDRO,- Pues, seflar] yo debo estar 10COeee
S1, loco de atar] Cuando he podido consentir en
todos estos gastos... Miren cémo se ha transfor
mado todo esto, de la noche a la mafiana... Pare
ce cosa de encantos... Empapelado a la moderna,
alfombra de tripe, candelabros de bronce... jJa
sisj{... Espejos aqui, cortinas all4, cristales
por todas partes... jEsto me tiene abrumadoj
(SE DEJA CAER EN UNA POLTRONA) Pero, después de
todo, esta silla es cémoda... muy cémoda.,.. Es-
td bien uno aquf... Ahora venganme a decir que
el dinero es cosa despreciable, cuando tantas
comodidades puede uno obtener con el élj... Pe-
ro s{ el dinero es lo que vale en este mundo ;a
qué malgastarlo en esta futilezas?... Eso es lo
que yo digo y diré siempre, y por eso sé guar-




dares.. (IRONICAMENTE) S{; Sé guardar, y he con
sentido en todos estos gastos] jCuénto no ten-
dré que sudar para reponer en mi caja laes sete
cientos diez con ocho pesos, cinco reales y me
dio que me han hecho pagar esos judfios por es-
tas baratijasj... jS{, sefior; me afirmo en e=-
1llo: estoy loco... Yo que siempre he aborreci-
do a los perdularios, y que tengo en tal esti=-
ma la gran virtud de la economfa, como que sin
ella, no hay salvacidén posible... En este mun-
do, ella nos salva de la miseria, y nos libra
de cometer esa multitud de pecados a que el po
bre estd siempre expuesto; y al fin y al cabo,
ella nos asegura la bienandanza eterna, alld
en el otro mundo, con tal de dejar un buen le-
gado para su alma... Y, siendo esto asi, ;por
qué diablos he sido tan débil, que... Pero es-
ta muchacha ha dado al traste con todos mis
principios... Ella impone la ley en esta casa;

y yo no tengo fuerzas para decirle no...;Quién

e R T S ——
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puede resistir a sus miradas?... Cuando mis de
cidido estaba a no admitirla, no hizo més que

presentarse aqui, y traz; Caf como piedra en

pPoZOees En cudnto la vi, vinieron por tierra

todos mis propésitos, y se me trastornd la ca-
beza, Ye.. No doy tres nueces vanas por mi ca-
beza... La verdad es que yo la quiero, no sola
mente como tio... Es un hecho: amo a mi sobri-
na, y me casaré con ella, Dios mediante... Ver
dad es que yo soy viejo, y ella, una criaturi-
ta; pero jtengo plata; (DA UN SALTO DE GUSTO),
y la plata hace milagros, como que es cosa san
ta. Son unos tontos los que no saben guardar.

eee Lo tUnico que le falta a esta muchacha, pa-
ra ser cumplida, es saber guardar... ;Ya se vé;
Al lado de un padre tan perdulario, solo ha a=
prendido a gastar... Pero yo la ensefiaré; yo
le iré a la mano, en eso de 10s pedidos... iTo
das las peruanas deben ser un diablo de pedi-
glefias; Yo le haré ver que no hay mayor pecado



que el del lujo... Pero, ;lograré hacerme en-
tender de ella?... Es un demonio de gastadora;
y no parece sino que le hiciera cosquillas el
dinero en las manos, segin es el deseo que ma-
nifiesta por arrojarlo a la calle... Y lo peor
es que ella tiene un arte para pedir, que en
balde me he encastillado en mis principios.ee.
Con sus miradas, con sus mimos, con sus puche=-
ritos, que sabe haser tan bien, le saca a uno
el dinero, sin sentirlo... Mal digo; lo siento
aquf en mi corasdn... ;Y si después de ser mi
esposa, no puede hacerla entrar en vereda?
{Ah; Solo de pensarlo, me estremezco; Ella se=-
guird gastando en vestidos y joyasS... IVayai A
una mujer pobre no debiera gustarle el lujo:
pero las mds pobres, son precisamente a las
que mis les gusta... Con una mujer as{, voy a
pasar una vida de martirio.... jNoj No me caso,
y san se acabdj; El buey suelto bien se lame; y

augue también dicen que enyugado no se pierde,
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lo cierto es que yo s{ me hago enyugar, pierdo
todo lo que tengo... Antes de todo, la tranqui
lidad de mi conciencia; que yo no he nacido pa
ra fomentar vicios, y mucho menos el del lujo,
iDios me libre de élj... Pero de ella ;quién
me librard? Con sus zalamerfas me trastorna la
cabeza. A cada rato me estd diciendo: "Tifto
de mi alma; Asf{ se usa en Lima",.. ;Y qué me
importa a m{ que en Lima sean unos perdularios?
oee Pues, que se vaya a Lima, para que allf vi
va a la moda... En cuanto llegue su padre le
diré que se la lleve de aquf, porque es mal mi
rado que una muchacha soltera viva en casa de
un hombre también soltero; y es preciso mirar
el que dirdn....

ESCENA SEGUNDA.- DON PEDRO - IRENE,

IRENE.- (CON ZALAMERIA) ;Tifto querido; ;Qué

cosa es eso del que dirén?

DON PEDROs- Irene; (APARTE: jMe matd;) Has oi-
do?
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IRENE,- 0f que usted hablaba del que diréne..
Mire, tifto, no se preocupe por eso.

DON PEDRO.- ;De qué?

IRENE,- Del que dirdn... ;Qué le importa a us
ted lo que digan los demds, siendo como es
tan rico?

DON PEDRO.- No tanto, hijita; no tanto que di
gamos... Pero ;por acaso se usa tambien en Li
ma el no hacer caso del que dirén?

IRENE,~ S{, pues; Lima es una ciudad mucho
m4s civilizada que Santiago. Aqui las gentes
son timidas; y su ignorancia las hace ver fan
tasmas en todas partes, Hacen gran asunto de
las cosas mids ridiculas; y de aqui viene que
temen tanto al que dirdn hasta aquellas perso
nas que, por su posicién social y su riquesza,
debieran despreciar...

DON PEDRO.- Con que en Lima SOne..

IRENE.- Allf las gentes viven con esa garbosa

despreocupacién de la culrura.
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DON PEDRO.- De manera que aqufi en Chile esta-
mos todavia en Cristus...

IRENE.- Aquf estdn... ;Se lo diré, tifto?

DON PEDRO.- Dilo sin rebozo.

IRENE.~ ;Vaya, pues; (RIZNDO) Le diré que a=
qui estdn todavia muy... muy provincianos.

DON PEDRO.- Gracias, sobrina, por lo que me to
ca,

IRENE,- (CON MIMO) No lo digo por usted, tifto
querido... Ya sabe que no hay regla sin excep=
cién,

DON PEDRO.- Es decir, que yo soy una excepcidn,
IRENE.- ;Pues; (LO ABRAZA) Usted podria hacer
papel en el mismo Lima.

DON PEDRO.- (RIENDO) ;Qué papel podria yo hacer
en aquella ciudad tan civilizada?... Harfa tal
vez papel de trapo vie jo...

IRENE,- ;No diga eso; Buen papel, se entiende,
(VUELVE A ABRAZARLO) De lo contrario, no tendria

yo tantos deseos de que no fuesemos a Limaseeg
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DON PEDRO.- ;A Limaj

IRENE.- S{, tifto, Usted conoceria a mi tia
Adriana...

DON PEDRO.- (Esa tfa rica?

IRENE,- La misma... Usted la querrfa mucho,
porque es muy buena, y me quiere como a las
nifias de sus ojos.

DON PEDRO,- ;Es verdad que pensaba ella hacer
su testamento a tu favor?

IRENE,~ (Pues; Me lo decfia siempre.

DON PEDRO.- ;Y por qué la dejaste?

IRENE,~ Porque mi papd lo quiso asi.

DON PEDRO,=- Y has hecho ‘bien. (APARTE: porque
de otro modo, no habria conocido yo a esta
lindura)

IRENE,.~ ;Qué dice usted?

DON PEDRO,- Que iremos a Lima. (APARTE: No es
caridad hacer perder a esta nifia una herencia
"tan buena).

IRENE,~ ;Nos iremos a Lima, no? jAhj Cuénto
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lo quiero, tifto;

DON PEDRO.- No seas tan zalamera., (APRREE:

¢Qué serd lo que quiere pedirme?

IRENE.- ;Que no sea zalamera? Vaya, pues; S{

en Lima somos todas as{, y no como aqui en Chi
le, que no parece sino que las mujeres fueran
de palole.s.s Pero si a usted no le agrﬁda que
yo le manifieste mi carifio... (SE RETIRA CON
GESTO DESABRIDO),

DON PEDRO.~ [Si me agrada, nifia; (APARTE: Asf{
enojadita est{ m&s linda),

IRENE.~ Para no disgustarlo a usted, procuraré
ser como estas mujeres de Chile, secas como u-
na estopa, y desabridas como una palta ve rde,
que no saben hacer un guifio ni decir un carifio,
DON PEDRO.- ;Qué muchacha; ;No te digo que me
gustan tus zalamerias? Que me encanta la gracia
de tu expresién? (APARTE: jYa volvid a trastor
narme la mollera;) Sigue sierido como las perua

nitas... No te enojes, mi vida..,.
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IRENE,- 51 no estoy enojada, tiitoj

DON PEDRO.- Pues entonces abraza a tu vie jo
tio}

IRENE.~ (ABRAZANDOLO) ;Vie jo? j(Usted no es

vie jo, tifto;

DON PEDRO.- ;Te parece? (APARTE: ;Y lo que sa
be la picaronaj) Pues, hijita, yo soy un afio
mayor que tu padre.

IRENE.- {No lo digaj Papd representa diez a-
flos mds que usted,

DON PEDRO.~ (APARTE: Estd dicho: jme caso con
ellaj).

IRENE,~ Pero todavia no me ha dicho usted cual
es ese que dirén de que usted hablaba.

DON PEDRO.- jAh; (APARTE: ;Qué le diré?).
IRENE.- ;No me contesta? Apuesto a que no le
ha agradado que yo saliera sola a la calle?
DON PEDRO.- ;S{; i{Eso esjy (APARTE: Ella misma
me indica la contestacién) Sf, hijita: aqui las

nifias no salen solas.
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IRENE.- ;Miren, puesj Esa es otra prueba del
atraso de este pafs.

DON PEDRO,- Pero, a la tierra que fueres,..
IRENE.~ Ya sé el refrén; y, por eso es que mi
papd anda buscando una sefiora de respeto para
que me acompafie,

DON PEDROs= ;Y qué necesidad tienes de compa~
ﬁia'en esta casa, que ya estd llena de gente?
IRENE.~ Es que necesito una compafiera para an-
dar por la tiendas.

DON PEDRO.- Vayay ;Y qué tienes td que hacer
en las tiendas?

IRENE,- Pero, tifto, por Dios; ;Entonces aqui
las sefforas no van al comercio? ,Qué clase de
ciudad es ésta?

DON PEDRO.~ Mira, nifia; eso de visitar mucho
las tiendas tiene sus peligros,.

IRENE.~ ;Ya lo veo, pues; Porque pueden enga=
fiarla a una los comerciantes. Pero, yendo acom

pafiada de una sefiora que sepa los precios, ya
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no hay peligro.

DON PEDRO,~ Yo compraré todo cuanto hayas me-
nester,

IRENE,~ ;No, tfo querido; Si me prohibe com=
prar, me aburriré... me moriré de fastidio, en
dos semanas,

DON PEDRO.~ (APARTE: ;Jesucristoj).

IRENE.~- Usted me comprard, por su parte, lo
que le parezca; pero déjeme a mi el placer de
mercar para distraerme.

DON PEDRO.- (APARTE: ;Bonita distraccidni).
IRENE.~ No me quite este goce inocents,

DON PEDRO.- (APARTE: ;Vilgame la Virgen de An-
dacolloj)e.

IRENE.,- Yo soy asf... Es mi pasidn...

DON PEDRO.- (APARTE: ;Y llama goce inocente el
botar el dineroj)

IRENE.,- Mire usted. Al pasar esta mafiana por
una tienda del portal, vi un vestido de raso...
DON PEZDRO.- ;Y?

#
]
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IRENE.~ Y lo compré... Quiero decir que lo tra
té, por dados, que no llevaba dinaru; Pero le

dije al comerciante que me enviara el vestido,
DON PEDRO.~- (APARTE: ;Oh; (Esto pasa de rayaj)
IRENE.~ ;(Me dice usted?

DON PEDRO.- Lo que digo, sobrinita, es que no

estdn los tiempos para comprar vestidos de se-
da.

IRENE.- Son los vestidos de moda.

DON PEDRO.- jDale con la moda

IRENE.- Y, siendo de moda, ;cémo no ha de ser

el tiempo de comprarlos?

DON PEDRO,- (APARTE: ;Estoy fritoj) Oye, sobri

na: ya sé quién es ese comerciante., Yo hablaré

con &1,

IRENE.~ ;Para pagarle la cuenta? Gracias, tif-
to. Entonces puede usted hacer una ida y dos
mand ados ,

DON PEDRO.- ;Cémo es eso?

IRENE,~ ;No me entiende? (Por acaso no dicen
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aqu{ también "una ida y dos mandados?",

DON PEDRO.~ Si decimos. Veamos el otro manda-
do.

IRENE.- No le costaria a usted nada, porque
los encajes que compré estédn en el segundo ba_
ratillo, en el mismo camino de la ticnda;

DON PEDRO.~- ;Encajes?

IRENE,~- Para adornar el vestido... Y también
unas cintitas de terciopelosee

DON PEDRO.- Y van tres mandados.

IRENE,- Pero, tifto, estd en el mismo barati-
1lo. No tiene usted que dar un solo paso més,
DON PEDRO.- ;Qué me importa a mi dar pasos de
mis, con tal de no dar.e. quiero decirs.. ;Y
no queda otro baratillo?

MIEENE.- No, tifto, porque la manteleta que com
pré estd en una tienda del Pasaje.

DON PEDRO.,- Pero, sobrina... (APARTE: No; No
me caso con esta mujer).

IRENE.- ;Qué? ;Le disgusta a usted que yo haya

L
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tratado esas cosillas?

DON PEDRO.- No es eso, no... Sino que td no
debes meterte a comprar... Mira que los tends
ros aqui son unos judfos.

IRENE.~ Pero usted tiene también una tienda,
DON PEDRO.- Cierto... (APARTE: No sé dénde
tengo la cabeza) Yo haré por t{ esas compraa.
IRENE.- Mire, tifto; ;quiere que hagamos un
trato?

DON PEDRO,= ;Cudl es?

IRENE.~ Dividémonos el trabajo. Yo trataré
los géneros, y usted pagarf las cuentas,
DONZPEDROs~ ;Pues me gusta el tratoj

IRENE,~ Lo mismo digo de las cosas que faltan
en la casa. Ya le he dicho que yo seré su ama
de llaves; y cumpliré con mis deberes,.. iAhx
T se me olvidaba ir a la cocina. Allf deje a-
rreglado todo para hacer unos pastelillos, co
mo aquellos que tanto le gustaron ayer, (HACE
QUE SE VA, Y VUELVE),



DON PEDRO.~ Deja eso, nifia, al cuidado de la
cocinera.

IRENE.- jNoj noj Yo soy su ama de llaves,
;verdad?

DON PEDRO.- Cierto.

IRENE.~- Pues entonces yo debo atender a los
quehaceres de la casa. ;No le agradan las golo
sinas que le hace su sobrinita?

DON PEDRO,= Mucho, mucho.

IRENE,~ Por consiguiente, déjeme servirle con
carifioso empefio, pues que eso es también para
m{ un gran placer. (VASE)

ESCENA TERCERA,=

DON PEDRO,- jOh; ;Qué buena duefia de casa hard

esta chiquilla; y no como dicen, duefio, porque
si fuera duefio, no la querria. Yo la quiero pa
ra duefia de mi casa, de mi corazén de todo lo

que tengo. Es una alhaja, y mejor alhaja seria,
si no le gustardn tanto las alhajas. Pero ;qué

cosa hay cumplida en este mundo, desde las mu=
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Jjeres para abajo?... No sé qué diablos hacer,
ees 51 me caso con ella, me matard a pedidos;
y s8i no me caso, me moriré de pena... Mis vale
casarse... S{, sefior; serd mi esposa. Ella me
quiere; es linda como una flor de primavera.
(GOLPEAN LA PUERTA DEL PATIO) ;Quién es? jAde-
lante;

ESCENA CUARTA,~ DON PEDRO - TRES CRIADOS,
CRIADO 1.~ (ENTRA CON UNA CAJA GRANDE EN LAS
MANOS, MIENTRAS LOS OTROS DOS SE QUEDAN EN LA
PUERTA) ;Esta es la casa del sefior don Pedro
Pimentel?

DON PEDRO.- Si, amigo; yo soy ese don Pedros.e.
(Qué se le ofrece?

CRIADO l.- Me envia mi patrén don Cosme Hinos#:-
trosa, con esta caja para que la deje aquf,

DON PEDROs- ;Don Cosme? ;Y qué es eso?

CRIADO l.- No sé, sefior; pero aquf viene el ré
tulo, que dice: "Para la sefiorita Irene Pimen-
tel",
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DON PEDRO.- ;Ya caigoi Pero es el caso Ques.e
Me jor es, hijo, que te lleves la caja.

CRIADO l.- El patrdén me ordend que la dejara
aqui. (DEJA LA CAJA SOBRE UNA SILLA Y SE VA).
ESCENA QUINTAg= DON PEDRO = CRIADO 2 = CRIA-
DO 3.

CRIADO 2.~ (CON UN PAQUETE EN LAS MANOS) Aqui
traigo, sefior, unos encajes y unas cintas, que
la sefiorita compré...

DON PEDROs~ ;Y los pagé la sefiorita?

CRIADO 2.~ No, sefior; pero traigo la cusnta; y
usted tendrd la bondad de cancelarlae.e.e.

DON PEDRO.- No tendré, de ningin modo, esa bon
dad, Llévese usted sus embelecos, que, por mis
encajes que sean, no conseguird encajédrmelos.
(AL CRIADO 3) Y usted, mi amigo ;también me
trae algun regalito como estos?

CRIADO 3.- Es un vestido de raso, que la sefio-
rita dejé elejidOees

DON PEDRO,- Pues, vayase usted con sus trapos
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ses ¥ usted con sus cintas y sus encajes.es Y
el otro? En donde estf el de la caja? (VANSE
LOS CRIADO3).

SSCENA SEXTA,- DON PEDRO,

DON PEDRO.- ;Se fue el pfcaro, y me dejé aqui
la tentacién; ;Habrase visto mavor inmorali-
dad; Ya no se contentan con tener esos embele
cos colgados en las vidrieras, para tentar a
las mujeres, y arrminar a padres v maridos,
3ino que han dado en lz linda gracia de ene
viar tentaciones a domicilio... jQué traers
la caja? Veamos. (ABRE LA CAJA, Y VA SACANDO
LAS COSAS, SEGUN LO INDICA EL MONOLOGO) ;Una
cofia; Zsta parece pafioleta... Aqui viene el
collar... jAhj;Zstos son los rosarios del cia
blo; ¥ mids acd, cintas, colgajos y embolismos
see jPor nada no se trajo tods la tienda; Cés
pita con la peruanita, que aprietajes. 25 im-
posible que vivamos en pazZ... ;No serd mi mu-

Jer;
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ESCENA SEPTIMA,- DON PEDRO -~ IRENE,

IRENE.- jAh; Ya trajeron esas cositasj

DON PEDRO.- 0jald no las hubieran traido, Ire-
ne.

IRENZ .~ ;Qué dice usted?

DON PEDRO,- Que estos embelecos y zarandajas
SONese

IRENE.- Son muy lindos, porque es la dltima
moda.

DON PEDRO.- (APARTE: ;Maldita sea la moda, y
quién la pariéi)

IRENE,- (PONIENDOSE LA COFIA) Mire usted. . Me
sienta bien? Veamos si la manteleta me viene
al cuerpo. (SE LA PONE, Y CE MIRA EN EL ESPE-
JO, VOLVIENDOSE A UNO Y CTRO LADO, CON COQUE-
TERIA, MIXNTRAS DON PZDRO LA MIRA EMBOBABO)
DON PEDRO.- (APARTE: jQué garbo; Me dcy por
vencidoi).

IRENE.~- Dfgame usted su parecer. ;Le gusta es

ta manteleta?

DRI A b5 5.6 s s
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DON PEDRO.- Me gusta, solo porque td la tienes
puesta; peros..

IRENE.~ Yo no 8é porqué a los hombres no les
agrada estas cosas,

DON PEDRO.- Sobretodo, en una nifia como ty,

que no ha menester de tales zarandajas para
ser linda,

IRENE.- Es usted muy galén, sefior tfo; Y y0 u-

na atolondrada, que tal vez charlo demasiado,

(SE QUITA LA COFIA Y LA MANTELETA) Voy a prepa
rar la mesa,

DON PEDRO.- Deja que la criadae..

IRENE.- ;No quiere usted que yo sea su criadi-
ta?

DON PEDRO.- ;Noj; T8 serds mi...

IRENE.~- (HACIENDOLE UNA GRACICSA CORTESIA) ;Ser
vidora de usted; (VASE SALTANDO)

ESCENA OCTAVA,- DON PEDRO,

DON PEDRO,- (LA SIGUE CON LA VISTA) ;A.h; Si a

&l son todas las peruanas, aquello es sin duda
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un cielo de &ngeles... Parece que no pisa el
suelo, cuando anda. Es una mariposa volando de
flor en flor... jQué dichoso voy a ser con o=
1lla; Y si es verdad eso de la tia'rica; y si
vamos a Lima, y cogemos la herenciac«e j?ayai
Serd miel sobre hojuelas. (DA UN SALTO DE GUS=-
TO) ;S{; La quiero; la adoroj... Hasta.de mi
negocio me olvido, cuando la Vveo... Solo dos
veces he ido hoy a la tienda... Voy alld (AL
QUERER SALIR, ENTRA DON JUAN).

ESCENA NOVENA,- DON PEDRO - DON JUAN,

DON PEDRO.- A tiempo llegas, hermano. Tengo
que hablarte de cierto asunto.

DON JUAN.~- Yo también vengo a decirte algo que
debes saber,

DON PEDRO.~- ;Qué cosa es esa?

DON JUAN.= Df td primero.

DON PEDRO,- No, no; desembucha ti antes.

DON JUAN,~ Pero...

DON PEDRO.- No hay pero que valga. Te escucho.




- 111 =

DON JUAN.- Hace dias que deseaba hablar seriae
mente contigo sobre aquel lance que motivé tu
odio contra Antonia.

DON PEDRO.- No me hables de eso, Juan. Ha muer
to para m{ esa mujer.

DON JUAN.~- No merece la dureza con que la has
tratado,

DON PEDRO.- ;Y yo, por acaso, merecfa su infi-
delidad?

DON JUAN.~ Ni afin has tratado de informarte de
tu hijo,.

DON PEDRO.~ ;Mi hijo? Dejemos esta conversa=
cién, Jusn: yo amé a esa mujer mientras la
cre{ fiel,

DON JUAN.- Lo ha sido siempre, he mano mfo.
DON PEDRO,~- ;Te lo ha dicho ella?

DON JUAN.- Y me lo ha probado.

DON PEDRO.~- Pues yo le creo mis a mis ojos que
a todas esas pruebas,

DON JUAN.- ;Y qué es eso que tus ojos han visto?
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DON PEDRO,- (AGITANDOSE POR GRADOS) He Vistos.es
{Ah] Me cuesta mucho decirloe... Mira, Juan: no
me digas que pude engafiarme, porque la luna a-
lumbraba de lleno la ventana del cuarto de Anto
nia. Todavia vivia su madre, quién ni afin sospe
chaba nuestras relaciones. Yo habfa salvado la
tapia de la huerta, y estaba detrids de un rosal,
desde donde véfa el interior del cuarto, medio
iluminado por la luna. Un hombre estaba sentado
en el alfef{zar de la ventana; y Antonia se ha-
llaba de pie cerca de €1, Cuando vi que se abra
zaban, no fuf duefio de m{, y corr{ hacia la ven
tana, que se cerrd$ al momento. Entonces traté
de abandonar para siempre aquella casa; y al di
rigirme al sitio por donde habia entrado, v{ a-
travesar por la huerta a un hombre, que parecia
ir huyendo. Seguilo, y logré alcanzarlo, a tiem
po que é1 subia sobre la tapia de la huerta, E-
ra evidente que iba disfrazado, pues llevaba la

cara atada con un gran pafiuelo; el sombrero de



lana echado sobre los 0jos, y una larga manta
listada. Tomelo de la manta, y le arranqué el
pafiuelo, con sombrero y todo... Su fisonomia
no se me olvidard jamés... jInfamej le grité;
pero no pude vengarme de €1, porque, d4ndome
en la mano con un bastén que llevaba, me hizo
soltarlo; y oscapﬁ.

DON JUAN,- Sabe, Pedro, que ese hombre era un
hermano de Antonia,

DON PEDRO.- ;Hermano? Antonia no tenfa hermano.
DON JUAN,- S{ tenfa, y lo tiene todavia, Oye,
Pedro, y te lo explicaré todo.

DON PEDRO.- No me expliques nada, he rmano mio,
No quiero saber nada de esa mjer... Hablemos
‘de otra cosa... Ahora me toca a mf decirte que
amo. ..

DON JUAN.~ ;A quién?

DON PEDRO,- A mi sobrina,

DON JUANe= ;A Irenej

DON PEDRO.- S{; a Irene. ;Te parece, por aca=



so, muy desproporcionado este matrimonio, por-
causa de mi edad? Yo la dotaria bien,
DON JUAN.~- ;Y has hablado con Irene sobre el
particular?
DON PEDRO.- Nos hemos dicho florecillas‘.... 8i;
florecillas solamente.
DON JUAN.- Yo hablaré con ella: es preciso sa~-
ber lo que Irene piensa., Vete ti a la tienda.
DON PEDRO,- Dices bien., Sonsdcale lo que ella
tiene en aquel corazoncito. Yo me voy a la
tienda, porque hago falta-allf. Esta nifia me a
hecho olvidar mi negocio, y ahi tienes una
prueba de lo mucho que la quiero... Yo te la
1lamaré... jIrene; Sobrinaj (VASE)
ESCENA DECIMA.- DON JUAN - IRENE.
;RENE.- {Tifto; Aqui me tiene ﬁsted... Ikhi pa
pd; Yo habfa crefdo oir la voz dess.
DON JUAN,- ;Del tifto?
IRENE.- S{, papé.
DON JUAN.,=- Y como en vez del tifto, encontrase

I 2 e M S i i 5.
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te al pobre papd, no te ha gustado, eh?

IRENE.- ;Por qué dice usted eso, papacito? (LO
ABRAZA CARINOSAMENTE )

DON JUAN.- ;Por qué lo dige? Voy a contestarte;
pero antes, siéntate aquf, hija mfa, (APARTE:
Rodearemos la cosa, para no decirselo de SOpe=
tén),

IRENE.- Ya le escucho pap4.

DON JUANe- Hay un tiempo, Irene, en que las ni-
fias son mds afectuosas, con su papf, como t4,
por ejemplo...

IRENE.~ S{, papacito, como yo por ejemplo, ;Qué
me quiere decir?

DON JUAN.- (APARTE: Es preciso diplomacia) Quie
ro decirte que en ese tiempo, las muchachas co=
mienzan a querer menos a su papé...

IRENE.~ Entonces esas nifias no son como yo, pa-
pacito querido,

DON JUAN.- Te lo decfa porque tengo que hacerte
una pregunta...
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IRENE,- ;Qué cosa es esa? Preginteme luego.

DON JUAN,~- Vamos despacio, porque esta cosa es
muy... (APARTE: Diplomaciaj) Quiero decir que
el asunto es asf un poco espinosSo...

IRENE,- jPapd; :Qué me quiere decir? Usted me
asustacee

DON JUAN,- Tranquflizate, hija mfa... Es que

yo queria rodear la cosa, porque no serfa prue
dente venir, y preguntarte, asi de golpe y zum
bido: Irene, amas a alguién?

IRENE,~- jAh;

DON JUAN.- iYa lo dije; Yo no sirvo para rodear
las cosas..s En fin, quiero saber si tu corazén
estd comprometidp.

IRENE,- ;Eso era lo que usted me querfa pregun=-
tar? Papacito, siento que usted se haya adelan-
tado; pero yo habfa ya formado la resolucién de
decirle que amo ase.

DON JUAN.- ;A Pedro?

IRENE,- A mi tfo lo quiero mucho también... Pe-

I e R T
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ro a quién yo amo de otro modo es a Jorge.

DON JUAN.- ;A Jorge?

IRENE.- Como usted me ha dicho que sea siempre
franca con mi papacito...

DON JUAN.~- As{ me gusta; y has hecho bien en
confesarme tu amor. Jorge es un buen muchacho,

y me gusta la eleccidn.

IRENE,~ Lo cree también usted asf{? Ahora lo
quiero mis, papacito,

DON JUAN.- ;A Jorge?

IRENZ.~ (A usted; a ustedj a ustadi (LO ABRAZA
Y LO BESA),

DON JUAN.=- Y desde cuando data ese amor a Jorge?
IRENE,~ Debe ser desde la primera vesz que nos
rimma, porque... Mire usted... Cuando nos fuimos
a casa de Antofiita, Jorge no estaba allf,

DON JUAN,- S{; se hallaba aqui en la tienda.
IRENE.~ Antofiita me conté que tenfa un hijo muy
buenoe.s.s Me mostré su retrato... Me dijo tantas
cosas de é1, en todo ese dfa, que... En fin, hi



- 118 =

z0 tales elogios de su hijoses que cuando en
la noche, v{ a Jorge, yo no sé lo que pasé por
mi..o Le diré la verdad purita.

DON JUAN.- Asi, as{ me gusta, Irene.

IRENE,~ Al otro dfa nos vinimos aqui; y he te=-
nido ocasidén de ver a Jorge a cada rato...iCon
cudnta actividad y esmero nos ha ayudado en
los arreglos de la casa] Después he idos.. ;Se
enojard usted por lo que voy a decirle?

DON JUAN.- Habla, nifia; que me encanta tu fran
que za.

IRENE.~- Ain cuando sea malo, he de decirlo que,
bajo pretexto de ver los géneros, o de necesi-
tar algo para la casa, yo misma he ido muchas
veces, a la tienda, para ver a Jorge. (Me gusé
ta tanto oirlo hablarj

DON JUAN,- Sobre todo s{ te habla des..
IRENE.,- (CON VIVEZA) ;Eso no, papd; Solo ayer
no mis, me dijo que me amaba; y yo le confesé

‘que le correspondia. "Sefiorita, me dijo, jamés
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me habria atrevido a revelar a usted ni a na-
die el secreto de mi amor, sf{ mi madre no me hy
biera impuesto de otro secreto...

DON JUAN.- ;Qué secreto es ese?

IRENE.~ El de ser mi primo...

DON JUAN.= jAh; ;Entonces sabe quosee

IRENE.~ Ayer le dijo Antofiita que era primo her
mano mio,

DON JUAN.- Voy a ver a Antofiia, pues debo hablar
con ella sobre esto... jNo haberme advertido na-
da]..; Mientras tanto, sé prudente, hija mfa; sé
prudente... Te casards con Jorge; pero evita,por
ahora, encontrarte con él... No reveles a nadie
tu amor, y, sobre todo, trata de ocultarlo de Pe
dro, Hasta luego. (VASE)

ESCENA ONCEAVA, -~ IRENE,

IRENE,- ;Te casaris con Jorge; Estas palabras
resuenan en mis ofdos de una manera deliciosa,
Pero ;por qué no he de manifestarle mi amor? ;Es

por acaso, un crimen amar a un Jjoven tan cumplie
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d0?... Y, sobre todo, me ha dicho mi papé, de

bo ocultar de mi tfo... (Por qué?...

ESCENA DOCEAVA,- IRENE - JORGE.

IRENE.~ jJorge; (Eres tu?

JORGE,= S{, sefiorita, yCe.e

IRENE.- Te he prohibido que me digas sefiori-
tasee

JORGE.- jEres adorable, prima miaj

IRENE,- ;Asf{ es como me gustaj

JORGE.- Iba a hacer una diligencia en el co=-
mercio; y al pasar por la puerta, mo pude re-
sistir a la tentacién de verte un mpmento.
IRENE,.- Has hecho bien en venir... ;Qué dili=-
gencia es esa?

JORGE.- Un encargo de mi patrén... quiero de-
cir de mi amado padre... Déjame llamarlc asi;
Irene, delante de t{.,.. ;T4 no sabes, alma
mfa, cuanto es el placer q ue siento, al de-
cir: "mi padre®;

IRENE,- Te comprendo... Yo también he careci-
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do de mi mam4,

JORGE.~ Pero has tenido un buen padre, cuyo nom
bre llevas, mientras YOeee jAh; No quiero acor-
darme de ese tiempo... Quiero pensar solo en mi
presente dicha., Tengo un padre, Irene; y, con
tanto carifio he de servirle, que me permitird
llevar su nombre,.. Ahora soy digno de tf, y
puedo ssperar...

IRENE.- ;Por acaso he necesitado saber que eres
hijo de mi t{o, para amarte?

JORGE .~ ;Querida Irene;

IRENE.- ;No te lo he dicho con mis miradas, con
todas mis acciones, adn antes de saber yo misma
que te queria?

JORGE.- ;Dios mfo]; ;Qué he hecho para merecer
tanta dicha? Me parece mentira,...

IRENE.~ [Noj noj Es verdad... ¢Qué has hecho?
Ser digno de mi carifio,

JORGE.= Lo seré, adorada m{a; lo saréi Mi pecho

pecho estd tan lleno de ésperanzas; y trabajae=
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ré tanto por merecerte, que al fin habré de
conseguirlo. Siento aqui dentro de mi mismo, &
nimo suficiente para escalar una posicién dig=
na de tf{... Por ahora nada puedo darte... Nada
mids que mi corazén, que solo por ti ha latido,
y que no abrigard otro amor jamés.

IRENE.- jJorgej ;Tu corazén? ;Y qué otro teso=-
ro podrfas darme, que valiera mis para mf{? (A-
PARECE DON PEDRO, SIN SER VISTO, POR LA PUERTA
DERECHA; Y SE ENCAMINA TIRITANDO DE RABIA, Y
COMO CONTENIENDOSE, HACIA LOS INTERLOCUTORES)
{Te juro, por lo mis sagrado, no ser de nadie
sino tuyaj _
ESCENA TRECEAVA,- DON PEDRO - IRENE - JORGE,

DON PEDRO.- ;Tuyaj (Tuyaj

IRENE,- jMi tiog

JORGE.- jAhj Sefiarj

DON PEDRO.- ;Yo me wvuelvo loco; (A IRENE) Mu-
jer embustera, veleidosa, desleal, traidora,

coqueta, ingrata, que desconociendo mis bene-
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ficios..s

IRENE.- ;Tfo, por Dios;

DON PEDRO.- iNo soy tu tfoj No quiero ser tfo
ni nada de la que, halagéndome, me ha hundido
en el infierno; (A JORGE) Y td, también, mise-
rable; Traicionando a tu protector? (SE ENCAMI
NA HACIA SL, AMENAZANDOLO) Vete, vete al momen
to, pues, de lo contrario, no respondo de mf;
(A IRENE, QUE LLORA, SENTADA EN UNA SILLA) 154
Llora; Llora; que aln cuando lloraras 14grimas
de hiel, no serian tan amargas como las que,
gota a gota, caen sobre mi corazén, iIngrataj
Esa silla en que estds sentada, por tf y para
t{ la compré... Todos estos adornos que yo no
‘necesito, para darte gusto los he comprados ..
Por ti he hecho sacrificios de que yo mismo me
admiro... Te he dado mis sudores, mis fatigas,
mi vida... Te he hecho gozar con mis dolores,..
Y todo ;para qué?.., Para que te rfas de mf..,
(TEMBLANDO Y APOYANDOSE EN UN SILLA; ;0Oh; (Cué



es esto que siento?... No sé 1o que tengoeee
Se mé va la cabeza..s NO VeO... (YO me mueroj
(SE DESPLOMA CASI EXANIME, SOBRE UNA SILLA).
IRENE.~ jJorge; ;Un médicoj (VA A LA PUERTA IZ
QUIERDA, Y LLAMA) Nicolasaj Carmen; Vengan,
pronto; (VASE JORGE CORRIENDO).

TELON

ACTO TERCERQ,~ La misma decoracién que en el
segundo acto.=-

ESCENA PRIMERA.- IRENE,

IRENE.,~ ;Pobre tio de mi almaj El peligro que
ha corrido su vida me ha tenido fuera de mi...
Mis zalamerias, sin duda, le hicieron creer
que mi carifio iba mis alld que el de sobrina...
No hay duda de que me amaba de veras, cuando
tanta impresidén le hizo el ver que yo estaba

prendada de Jorge... ;Cinco semanas en camaj
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Tal vez un joven no habrfa sentido tanto el dg
sengafio, mayormente ahora, que, segin dice An-
tofiita, nadie se muere de amor. Por fortuna,
ya ha comenzado a restablecerse; y yo lo cuida
ré tanto, que le haré olvidar el sentimiento
que involuntariamente le causé. Pero ;olvidard
él esto hasta el punto de mirar con buenos o-

Jos mi matrimonio con Jorge?

ESCENA SEGUNDA,- IRENE - ANTONIA, (VESTIDA DE
LEGO FRANCISCAND),

IRENE,- ;Antofiita; ;Se levanté mi t{o? ;Cémo ha
amanecido?

ANTONIA,- Muy bien, hijita, gracias a Dios. Le
1llevé el chocolate 2 la cama; y, en cuanto lo

tomé, me dijo: "Me siento otro, hermano Pablo...

Ahora s{ que tengo fuerzas para levantarme™, Lo

he dejado vistiéndose.

IRENE,- ;Ah; Cudnto le tenemos que agradecerle
a usted, Antofiitaj

ANTONIA.- No digas eso, Irene,



- 126 =

IRENE.~ ;Trasnochar tres semanas seguidasj; Si .
no hubiera sido por usted...

ANTONIA.- Después de Dios, hijita... Eso y més
estaré siempre dispuesta a hacer por tu tfo.
No te acuerdes de eso, Irene. Ya sabes que, en
cuanto é1 cayé a la cama, yo misma forme el
proyecto de disfrazarme con estos hébitos, pa~
ra venir a cuidarlo. Ahora es cuando he conoci
do que mi amor no se ha entibiade, ni se enfri
ard jamis, a pesar de haber sufrido tantos a-
fios de desprecio (LLCRA)

IRENE.~ (CONSOLANDOLA) ;Ah; No llore usted,por
Dios; En cuanto mi tfo se restablezca por come
plato, yo se lo diré todo.

ANTONIA.- No, Irene, noj Nada le digas... He
sufrido su desprecio, consideréndolo como un
castigo del cielo, por mi falta. Td no sabes,
hija mfa, cuan culpable fuf, con faltar a mis
deberes., Mi madre murié de pena, cuando supo

mi desgracia; y yo entonces traté de ocultar

ST NERT 2 s et e
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ml vergllenza. No me quedd mis amparo que el de
mi hermano Sebastidn, un hijo del primer matri
monio de mi padre; pero mi pobre hermano podia
hacer bien poco por mf, pues, ademds de su po-
breza, se hallaba entonces perseguido por el
Gobierno, a consecuencia de haberse metido en
una revolucidén. Casi me morf... Pero Dios tuvo
compasién de mf{; y la vista de mi hijo, me da-
ba dnimo y fuerzas para trabajar. Me hice la-
vandera; y con esto, he atendido a la educa=-
cién de Jorge. ;No es verdad que mi Jorge es
un mozo cumplido?

IRENE,~ S{, Antofiita. Pocos jévenes habri en
Santiago, de igual mérito a mi primo;
ANTONIA.~ ;Tu primo, dices? iGracias, hijitaj
(LA BRAZA),

IRENE.~ ;Y por qué habfa de negarlo? Estoy or-
gullosa de un pariente, cuyo buen corazén y no
bles sentimientos conozco,

ANTONIA.- jAlma mfa; No sabes td cudnto bien
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me hacen tus palabras. ;Eres muy buena, Irenej
IRENE,- Sobrina quiero que usted me llame.
ANTONIA,- ;S{; Sobrina, hija mfa;

IRENE.- Dice usted bien, Antofiita... Soy su hi
ja. Amo a Jorge, y tengo la dicha de saber que
&1 también me ama. '

ANTONIA.- Me haces muy feliz, Irene. ;Qué son
mis pasadas desgracias comparadas con esta di-
¢ha de ver a mi hijo amado por una nifia como
td? Mira: cuando alguna persona distingue a mi
Jorge, me dan ganas de acercarme a ella, y de-
cirle: Usted estima a mi hijo; digame ;en qué
puedo yo servir a usted?

IRENE.- jPero, si es tan digno de ser amadoj
ANTONIA.- Dios te lo pague, tienes razdén, hiji
tagyy tan noble, tan bueno, tan atento y cari=-
fioso con su madre... 5s mi alhaja, mi tesoro,
Irene] Todas mis aspiraciones se han reducido
a hacer que su padre llegue a amarlo; ain sin

conocerlo como hijo; que después... Por eso
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fue que sin decirle a é1 quién era su padre,
conseguf, por conducto de una amiga mfa, que Pe
dro lo admitiera como dependientes.

IRENE,~ Yo creo que mi tfo lo estima; y cuando
sepa cuan bien se ha conducido, mientras ha re-
gentado el negocio, lo querrd més. Con todo,
creo que, después de lo que ha pasado, se opon-
dréd a mi matrimonio con Jorge,

ANTONIA.- Dios obraré hija mfa... Esperemoslo
todo de su bondad. Voy a ver si Pedro se ha aca
bado de vestir., Me dijo que querfa pasar a esta
pieza.

IRENE.- Estd bien, Antofiita., Traigalo aquf.. Pe
ro lo que no alcanzo a comprender es cémo &1 no
+ha conocido que usted estd disfrazada.
ANTONIA.- Ya ves tu como he aprendido a llevar
el hdbito de San Francisco. Y luego estas mane
chas que son a propésito; he cubierto mi cara,
con un lunar en la mejilla hecho con pPeZe..e Es

toy irreconocible, mayormente para €1, que es
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medio cegatdn... Cierto es que, a veces se me
olvidaba cambiar la voz; y entonces él1 me mira-
ba con unos o0jos, que... Una de estas noches,
me pregunté si yo tenfa una he mana. Le contes-
té que no; y entonces €l insistié en preguntar-
me si entre mis parientes, habia alguna nifia de
nombre Antonia.

IRENE.- ;Sospechard algo?

ANTCNIA.- Es el metal de mi voz, que no siempre
he podido variar, lo que talvez le ha dado por
sospechar. Yo le dije que s®a peruano, y que to
da mi familia residfa en Lima. El se callé, dan
do un suspiro, que me llegé al alma, y no vol=-
vié a tocar mds el asunto. £sa noche lo pasé en
un continuo delirio, y lo of pronunciar mi nom-
bre repetidas veces.

IRENE,- Claro estd, que la ama todavia.
ANTONIA,- Eso solamente Dios lo sabe.

IRENE,- Ahora digame: ;Sabe usted el objeto de
este repentino viaje de mi padre a Rancagua?
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ANTONIA.- Presumo que haya ido a buscar a mi
hermano,

IRENE.~ Yo recibi ayer una carta de €1, en la
que me dice que hoy llegard... (SE OYE ADENTRO
LA VOZ DE DON PEDRO, QUE DICE: Fray Pablo; Her
mano Pabloj).

ANTONIA,~ Me llama. Voy allf. (VASE)

ESCENA TERCERA.- IRENE,

IRENE.~ Este viaje de mi papd, tan repentinoj
(A qué habrd ido a Rancagua? Pero alguién ha
llegado al patioce.. ;ST serd é1? (ASOMANDOSE)

1E1 es; Papacitoj Bien dicen que cuando una se
acuerda del Rey de Roma...

ESCENA CUARTA,- IRENE - DON JUAN,

DON JUAN.- ;Luego asomaj ;Con que te acordabas
de mi?

IRENE.~ ;Y me lo pregunta usted; ;A qué vino
eso de dejarmos solos tan de repente?

DON JUAN.- He tenido que buscar a un hombre,
hija mfa, y lo he encontrado,



IRENE,~- Es decir que usted ha sido mis felisz
que Didjenes.

DON JUAN.- Mucho m&s; Encontré mi hombre, sin
tener que encender l4mpara a medio dia.
IRENE.~- ;Y qué hombre es ese?

DON JUAN.- Uno que necesitamos aqui mucho. Lo
he dejado en casa de Antonia; y yo he venido
a ver si conviene que se presente, ;Cémo esté
Pedro?

IRENE.- Ha amanecido hoy muy bien, papé.

DON JUAN.- ;Ha conocido el engafio?

IRENE.- No, papd. Luego ha de venir aqui con
Antofiita, que todavia estd vestida de lego
franciscanoe.

DON JUAN.~ jJaj Jjai Jjaj (Fray Pabloj; Voy a ver
lo. (AL QUERER SALIR, SE ENCUENTRA CON DON PE-
DRO, QUE VIENE LENTAMENTE, SOSTENIDO POR ANTO-
NIA).

ESCENA QUINTA.- DICHOS: DON PEDRO - ANTONIA,
DON JUAN.- Pedro; jQué guapo te veg, hermano
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mfo}

IRENE,~ ;Cémo se siente usted, tfo?

DON PEDRO.- Me siento bien, gracias a Dios. Yo
creo venir de vuelta del otro mundo. (A DON
JUAN) ;Has andado a caballo, Juan? Te veo con
espuelas,

DON JUAN.- Acabo de llegar de Rancagua; y he ga
lopado de lo lindo, para llegar pronto, porque
te traigo una buena noticia,

DON PEDROs= ;A mf?

DON JUAN,- Sf, Pedro, prepdrate para recibir un
gustazo. (A ANTONIA) Y usted fray Pablo, ;cémo
lo pasa?

ANTONIA.- Muy bien, a Dios gracias,

BDON PEDRO,~ (APARTE A DON JUAN: Es un santo hom
brej... jUn Santo;)

DON JUAN.- Ya lo sé;

DON PEDRO.,= Si no hubiera sido por sus cuidae
doseses ;Vaya; No tengo con que pagarle a mi
buen amigo el padre Céceres, que me mandé a
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fray Pablo... Pero ;que gustazo es ese de que
me hablabas?

DON JUAN.- Luego lo sabrds. Después de galopar
sin descanso, de Seca en Meca, he dado por fin
con uno de tus deudores...

DON PEDRO.- Tengo tantos; Hay muchos que se me
han alzado con el santo y la limosna;

DON JUAN.~- Pero este, lejos de estar alzado,
viene &1 mismo a pagartee..

DON PEDRO.- ;Santa palabraj ;En dénde est§?
DON JUAN.- Luego te lo traeré: pero ya te digo
que te preparesS...

DON PEDRO.- Para recibir lo que se me debe, es
toy siempre muy preparado. jOjald todos mis a=-
_creedores fuesen tan cristianos como éstej

DON JUAN.- Y ademds quiere ser tu amigoe.

DON PEDRO,- Desde que trata de pagarme, puede
contar con mi amistad.

DON JUAN.- Y te pagard todo, con sus respecti=-

vos intereses,

i || T o el ST O kil e AL il
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DON PEDRO.- Entonces ya comienzo a quererlo.
Ve a buscarlo, Juan,

DON JUAN.- Voy allf. (VASE, Y ANTONEA LO SIGUE)
ESCENA BEBXTA,- DON PEDRO - IRENE,

IRENE,- ;Qué desea tomar, tifto?

DON PEDRO.- No me digas asf, Irene... No quie-
ro acordarme...

IRENE.~ ;Entonces no me permite quererlo?

DON PEDRO.~ ;Digo yo eso? No, hijita..; Ahora,
no sé porque he menester, mis que antes, de
que alguien me quiera. Te asezuro que si un de
Yer no obligara a este bueno de fray Pablo a
residir en un convento, le propondria que se
viniera a vivir conmigo,

IRENE.~ ;Es tan buenoj

DON PEDRO.- Es mds que bueno... 58 santo... No
se ha separado un momento de mi cabecera, Ha
soportado, con admirable paciencia, mis genia-
lidades de enfermo... He tenido suefios terri-

bles; y yo no sé qué habria sido de m{, si al
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despertar me hubiese sncontrado soloe... Pero
no era asi... porque, al volver de aquel mundo
de ilusiones forjadas por la fiebre, me encon=-
traba con la carifiosa sonrisa de fray Pablos.e.
Dormia sentado sin desvestirse; vy en balde le
rogaba yo que se recostase... jAh; Sobrina mfa;
Yo no tengo con qué pagarle a este santo hom=
bre|

IRENE.- No hable usted de eso... El mismo me
ha dicho que no lo hace tales servicios por di
Neroeee

DON PEDRO.- ;Eso ha dicho?

IRENE,- No recibiri nada.

DON PEDRO,- j;Santo Dios} Ese hombre es adora-
‘ble; Que no recibird nada por sus trasnochadas
y sacrificios? Merece ser queridoj... jCanoni-
zado, merece ser; ;S{; Vénganme ahora con los
Santos del Afio Cristiano y qué sé yo... jEste
s{ que es Santoj Pero por mds divino que sea,

es menester darle para cigarros, pues el abad

i
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de donde yantas.e.

IRENE:~ Ya le digo que no recibirf...

DON PEDRO,- Pero eso no puede ser... T4 misma
le hards un regalito, diciéndole que si yo no
estuviera tan atrasado... Dios mfo; Y luego e-
sas cuentas del médico y de la botica que hae
bré de pagar... Aquella mesa estd llena de bo-
tellas y frascos, y... Dime ;han llevado cuen=-
ta de las visitas del médico?

IRENE,- No, t{o; peroce...

DON PEDRO.- ;Oh; Eso no esti bien; Es preciso
arreglo en todo, pues, de lo contrariO... Quie
ro ver como marcha el negocio... Voy a la tien
daese

IRENE,- No se moleste t{o... Yo llamaré a Jore
ge. (TIRA EL CORDON DE LA CAMPANTLLA)

DON PEDRO,- ;Qué es eso?

IRENE,~ He llamado con la campanilla...

DON PEDRO.- ;Cémo;  han puesto campanilla?
IRENE.~ Es mds cémodo, tfo,
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DON PEDRO.- S{, mis cémodo; pero mds costoso.
Ese es un gasto imitil; y los tiempos no estén
para arrojar el dinero a la calle,

ESCENA SEPTINA.- DICHOS - JORGE.

JORGE,~ La campanilla ha sonado; y vengo &eee
Cémo estd usted, sefior?

DON PEDRO.,- Me voy me jorando PoCO a POCOese (Y
td? ;Cémo ha ido la venta, durante mi enferme-
dad?

JORGE.- Muy bien, sefior.

DON PEDRO,- Veamos el libro.

IRENE.~- Tranquilfcese usted. Después verd eso,
DON PEDRO,- Quiero verlo luego... Tréeme el cua
derno de apuntes, Jorge.

JORGE.- Voy, sefior. (VASE)

%SCENA OCTAVA.- DON PEDRO - IRENE,

DON PEDRO,=- Temo que aquello esté como madeja
sin cuerda.
IRENE,~- No, tfo... Jorge es un joven inteligen-

te, qus..s
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DON PEDRO.~ ;Buena defensora tiene Jorge, en
ti; (APARTE: (Lo que siento es no poder despe=-
dirlo, por ahoraj)

IRENE.~ Yo no hago mis que repetir 1o que to-
dos dicen de su dependiente,

DON PEDRO.- jTodo el mundoj Ese sefior todo el
el mundo es un caballero con quien tratamos
siempre de testificar todo cuanto queremcs ha-
cer creer a los demés,

ESCENA NOVENA,~ DICHOS - JORGE (TRAE 2 LIBROS)
DON PEDRO.- ;Qué libros son esos? Te he dicho

los cuadernos de apuntes.

JORGE.~ Estos son, sefior,

DON PEDRO.- ;Y con qué orden has comprado es-
tos libros de lujo, ques..

JORGE.- Voy a explicar a usted...

DON PEDRO.- ;Este es un abuso inaxplicablei...
Como td no haces el zastOe..

JORGE.~- Los he comprado con mi sueldo...

‘DON PEDRO.- Estd bien: pero afn as{ no me gus-
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ta el desparpajo... Yo debo irte a la mano,
cuando hagas gastos inltiles... ML deber es en
sefiarte a vivir en el mundo... Ahora vete, que
no es bueno que aquello quede s0loe

JORGE.- Estd el dependiente en la tiendas..
DON PEDRO.- ;Dependiente?

JORGE.- Me he visto en la necesidad de tomar
uno que me ayude.

DON PEDRO.- Pero ;no bastabas ti? ;Quieres a-
rruinarme ?

JORGE.~ Al contrario, seiior... Era preciso de-~
jar la tienda en manos de un buen dependiente,
mientras yo iba a Valparafso...

DON PEDRO.- ;A Valparafso? ;Y qué diablos te-
nias que hacer allf?

TRENE,- Déjelo hablar, tio, y verd cémo Jorge
se ha conducido..e.

DON PEDRO.- Siempre defendiendo a... DéJjanos
solos, sobrina. (VASE IRENE)

ESCENA DECIMA,- DON PEDRO - JORGE.

Lot Ll e o £330



Eaamanee

- 141 -

JORGE.~ Oigame, sefior, un momento,

DON PEDRO.~ Vamos a ver, Te escucho,

JORGE .- Viendo yo que no convenia comprar en
Santiago algunes articulos, he ido a buscarlos
a Valparaiso.

DON PEDRO,- ;Y?

JORGE.- Y he trafdo buenas cantidades de az~
car y de yerba, que aqui he despachado con muy
buen provecho.

DON PEDRO,- j;De veras?

JORGE .- Eh el dltimo viaje, nos juntamos tres
amigos, y compramos un cargamento de afiil...
DON PEDRO.= ;Jesucristoj Y cabrf en la tienda
ese cargamento?

JORGE,~ Antes de llegar a Santiago yo, ya nueg

‘tro dependiente habfa tratado mis de la mitad,

DON PEDRO,= ;Y después? |
JORGE.~ Después se ha vendido el resto, dejan-
do un provecho de mfs de un veinte por ciento,

DON PEDROs- jPor Diosj ;Serd verdad?
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JORGE,.- Vea usted el libro (LO ABRE); Mire us=
tede.. Aquf estd la venta de la primera semana,
cuando usted cayé enfermo,

DON PEDRO.,- S{; ya veo., Suma mil trescientos
quince pesos siete reales y un cuatillos.ee La
semana siguiente es de tres mil ciento cuaren-
t8... Y la otra sube de seis milj

JORGE.~ Vea la cuarta semana.

DON PEDRO.- (LEYENDO) Nueve mil seiscientos
treinta y cinco pesos, dos reales... ;Portantp_
soi Y la que sigue suma mis de once mil...
{Santa Marfa; (APARTE: ;Este muchacho vale més
que el Santo legoj) Es decir, que hay en caja..s
JORGE,~ Veintidos mil seiscientos pesos...

DON PEDRO.~ ;Y la tienda?

JORGE,- Est{ llena de mercadoria.ﬁ.

DON PEDRO,- (Mejor que mejor; Pues entonces, a
saldar pronto todas las cuentas que debemos,
para ahorrnr intereses,

JORGE.- Estdn pagadas todas las cuentas, Aqui

0 i . OVt i
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tiene usted los pagarés cancelados.

DON PEDRO.- jEsto es deliciosoj Todas las cuenw
tas canceladas... De modo que sélo quedan las
del médico y la botica...

JORGE, - También estd pagado todo eso, sefior. La
casa no debe nada,

DON PEDRO.- {No debe nadaje.. Y hay més de vein
tidos mil pesos en caja... y la tienda repleta
de mercaderias... ;Estoy sofiando? (MIRA DE HITO
EN HITO A JORGE) Dime, hombre ;quién eres t§?
JORGE.~ Yo soy Jorge, sefior don Pedroe.e Soy su
servidor...

DON PEDRC.- ;Noj Noj Ja; ja; ja; jadi; T8 no
eres Jorge a secas, Ti, desde ahora eres Don
Jorge.ss T no mereces ser mi servidor, sino mi
patrén... jJaj ja; jai jadj... jQué tesoro de
machachoj; Perdéname esas palabras que te dije...
JORGE,- Al contrario, sefior; es usted el que ha
de perdonarme que yo haya expuesto talvez sus

capitales...
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DON PEDRO.- No, hijo mfo, noj; Porque, como di-

ce mi reverendo lego el padre Céceres: "finis

coronat opus", que, segin se me ocurre, signi-

fica que, en ganando, estd coronada la obra...

Ven acd... Déme un abrazo (JORGE LO ABRAZA) Mi

ra, hombre; Te quiero como si fueras hijo mfoj]

JORGE,~ (CONMOVIDO) jAhj sefiorj; Yo tambiéne.e

DON PEDRO.- Pero ya que no soy tu padre seré

tu t{0e... jIrene; ;Sobrina; ;Qué se ha hecho %
esta muchacha? (Ven acdj... (Veintidos mil pe= é
sitos, y la tienda llenaj... jVen, Irenai

ESCENA_ONCEAVA,- DICHOS e IRENE,

IRENE,- Aqui estoy, tio.

DON PEDRO,- Ven a darle un abrazo a tu Jorgs.
JORGE4= ;Gran Diosj

IRENE. T{o, por Dios; ;Qué es esto?

DON PEDRO.,=- Una mujer debe abrazar a su marido
ese Porque Jorge es tuyo... YO0 quiero que te
cases con él... (A JORGE) Y ti, hombmi Qué

haces ahi, comc estaferno que no abrazas a tu

'
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mjercita?... jAcérquense aquije... Aquii

IRENE.~- (ACERCANDOSE A DON PEDRO) ;Serd verdad?

JORGE.~ (SIGUIENDO A IRENE) (No sé lo que me

pasaj

DON PEDRO.- (ABARCANDO ENTRE SUS BRAZOS A LOS

DO3 JOVENES, LOS REUNE) jAs{ me gustai lllii

Yo quiero que los dos vivan aquf conmigo: Ire-

ne de duefia de casa, y Jorgs, a cargo del nego

cio.es (No es nada; (Veintidos mil pesos, y to

das las deudas canceladas, y la tienda llena,

de yapaj... (Es cosa de llorar de riaai

ESCENA DOCEAVA4- DON PEDRO = IRENE - JORGE w
DON JUAN - SEBASTIAN (TRAE LA

CABEZA ATADA CON UN GRAN PANUELO)

DON JUAN.- Aqui tienes al deudor, Pedro;

IDON PEDRO.- ;EL deudor?... Yo no conozeo al se

.hor. ¢Qué es lo que usted me debe?

SEBASTIAN.- La tranquilidad, sefior don Pedro,

que yo le quité, sin saberlo,

DON PEDRO.- Es decir, que usted viene a pagar

en dinero esa tranquilidad qQUesese
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SEBASTIAN,~ Vengo a devolvérsela, sefior mfo,
DON PEDRO.- jPues estamos frescos; Yo crefa que
me trafia sonante,

DON JUAN,- Es mejor que dinero sonante lo que
te trae, hombrei

DON PEDRO.- ;Mejor? Mucho lo dudo,

DON JUAN.- Oye y verds; pero no te sorprendas,
DON PEDRO.- Este es el dfa de las sorpresas,
10jalé fuese como la que me acaba de dar Jorge]
JORGE.~ La que usted me ha dado vale mis sefior;
IRENE.~ Yo, por mf, digo 1o mismo, (APARTE A
JORGE) {Cuédnto te amoi

JORGE.~ (APARTE A IRENE) Y yo, Irene, no tengo
palabras con que expresarte mis sentimientos,
DON PEDRO.- Veamos ahora lo que el sefior tiene
que decirme.

SEBASTIAN,- Yo, sefior don Pedro, soy Sebastiin
Pereda...

DON PEDRO.=- ;Pereda?

SEBASTIAN.~- Hijo de don José Pereda...
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DON PEDRO.~- jAh; Don José. Sélo tenfa una hija.
SEBASTIAN,- Mi hermana Antonia era del segundo
matrimonio de mi padre, y yo, del princro-. (SE
QUITA EL PANUELO DE LA CARA)

DON PEDRO.,- jEs el mismo; ;Usted es hermano de
Antonia?

SEBASTIAN.~ Medio hermano, sefior,

DON PEDRO.- No me diga més...

SEBASTIAN,= Ahora solamente he venido a saber
que fue usted quien me sujeté de la manta, a
tiempo de subir yo sobre la tapia de la huer-
taseo

DON PEDRO.~ ;Dios mfo; ;Y yo he sido capas de
dudar de ellaj

DON JUAN.- Ya ves, hermano mfo, que has sido
injusto con Antonia, que merece ser querida y
respetada, pues, a pesar de la pobreza en que
la bundié su mala suerte, ha podido criar y e=
ducar bien a su hi jo,

DON PEDRO.~ jAhj jMi hijoi
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DON JUAN,- Tu hijo, Pedro, del cual estarias

orgulloso, si lo vierasj

DON PEDRO,- jHermano mioj ;Quiero ver a mi hi-

jOjeee Quiero ver a Antonia... Ve a buscarla,

para que me perdond...

ESCENA TRECEAVA,- DICHOS - ANTONIA VESTIDA, CO
%0 ANTES, DE LSGO FRANCISCA=

ANTONIA.- jAquf me tienes, Pedroj Ya no me a=-

cuerdo de nada.

DON PEDRO,- (Fray Pabloji

DON JUAN.- Es tu esposa, hombre; que, deseosa
de cuidarte, en tu enfermedad, se ha disfraza-
dOees

DON PEDRO.- jAhp

ANTONTA,- (SE QUITA EL DISFRAZ) ;Me conoces
ahora?

DON PEDRO.- ;S{, te conozco, alma miai... Me-
jor dicho, te he conocido, desde muchos dias
ha..e Yo no sabia qué pensar; pero cada vez

que te oia hablar, me llegaban tus palabras has
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ta el corazén... jAhj td has éido mi 4ngeljees
.Me perdonas?

ANTONIA.- No hablemos de @80...

DON PEDRO,- §S{; Hablemos; Hablaremos de mi hi
Joi De nuestro hijo, Antonia... ;Cémo se lla-
ma?..o (Bn dénde estf? ;Por qué no lo trajiste,
Antonia? _

ANTONIA.- Aqui lo tienes... [Jorge{ ven a abra
zar a tu padrej )

DON PEDROsi= (Jorgejeee Eras td?,.. jAbrdzame;
(JORGE LO AERAZA) ;MSs fuerte, hombre; Més
fuerte| (A SEBASTIAN) Amigo mfo; Hermamo m:!oi
Esto se llama pagar en regla... j;No he temido
en mi vida un dfa como este; Juan, hermano mfo,
te pido la mano de tu hija Irene, para mi sefior
hijo, don Jorge de Pimentel y Pereda,

DON JUAN,~ jConcedidoj

DON PEDRO.- (APARTE: {No es nadaj La caja lle-
na, las deudas canceladas, la tienda repleta,

mi Antonia que es una Santa, y mi hijo una ale
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hajaj) jJorgeje.s iNo; Sefior don Jorge; honre-
me usted con otro abrazoj (LO ABRAZA)

DON JUAN.-~ Pero, hermano mfo, ;no habré mis
que una boda?

DON PEDRO.- Habrd dos bodas.j 13i, sefior; ;Yo
también me casaré;

DON JUAN.- jBravisimo; ;Vivan los novios y los
padrinos; Habrd dos bodas, y dos convites, y
dos bailes, y doS...

DON PEDRO.- ;Qué dices, hombre?

DON JUAN.~ Que todo ha de ser doble, desde el
pavo mechado hasta el mosto de Concepcién, sin
olvidar el buen Champafias.« jTodo por duplica-
dog

DON PEDRO.~ Ya te volviste loco, Juany Atiende
a que...

DON JUAN.- Nada tienes que advertirme, herma-
no, pues yo me lo valgo para estos asuntos...
{Todo ha de ser doblej... (0jald pueda conse-

guir con el cura que se ponga dos capas de coroj
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DON PEDRO.~ jJuan, por la Virgen;

DON JUAN.- Déjalo a mi cuidado... Habrd campae
neo y repiqueteo hasta ensordecer... (Voy a
dar mis ordenes; (SE DIRIGE HACIA LA PUERTA
DEL FONDO)

DON PEDRO.~- ;Oye, hombre de Diosj... Pero no
mucha, (A ANTONIA) Ahora eres tu, hijita, la
duefia de casa; y tu obligacidén es culdar lo
que tenemos... No le hagas caso a Juan, porque
es un loco de atar... (BAJANDO LA VOZ) jCuida,
Antonia, de que no se gaste nada inutilmente,
Y te querré muchoj

CAE EL TELON



