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s Quié es la verdad para la mujer?. . .
Su gran arte es la mentira
Y Su mayor preocupacion estd en la mera apariencia

y en el cultivo de la belleza

Friedrich Nietszche

A mediados del siglo XIX, la figura de “la mujer ideal” semejaba una amplia cam-
pana bajo una cintura breve, pechos abultados y una larga cabellera llena de rizos
o en un complicado mofio. El corsé usado desde el siglo XVI era un artefacto
de género y varillas metalicas que se ceffan al cuerpo para realzar las caderas y el
busto (signos de la maternidad) achicando la cintura alrededor de diez centimetros
con el objetivo de crear lo que en aquella época se llamaba “una cintura de avispa”.
Los vestidos debfan cubrir hasta la punta de los pies y requerian entre siete y diez
metros de tela que en la falda se extendia en forma perfectamente redondeada,
gracias a las enaguas confeccionadas con aros de acero en un armado metalico.

El peso de los vestidos, de las enaguas llenas de alambres y los apretados corsés
no les permitian a las mujeres respirar bien y era corriente que se desmayaran, he-
cho que inmortalizé el Romanticismo dando realce a la nocién de la mujer como
ente débil e inerte en brazos del héroe romantico como tnico agente de aventuras
y busquedas trascendentales. Bajo la influencia de este movimiento artistico, las
mujeres usaban polvos de arroz en el afan de lucir una tez palida y acudian a las
sombrillas para evitar el contacto directo de sus cuerpos con la luz del sol.

Casi todas las mujeres eran analfabetas, puesto que la educacién se impartia
exclusivamente a los hombres y s6lo en los sectores mas adinerados, algunas sabian
leer y escribir —habilidades que les permitian usar la lectura como pasatiempo para
el ocio burgués. La meta de todas ellas, sin distincién de clase social, era casarse y
tener hijos para convertirse en Angel del Hogar, en la madre y esposa que, por su
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inocencia innata y su ignorancia de los saberes y conflictos del Mundo de Afuera,
debia salvaguardar la paz y la armonia en el hogar. A esta inocencia/ignorancia se
agregaba la creencia de que, debido a la menstruacién y a los cambios biologicos
de la maternidad, las mujeres posefan una intuicion que sustitufa y complementaba
la légica y la razén —atributos que unicamente posefan los hombres. Ademas,
se crefa que, por su naturaleza intrinseca, tendian a una sentimentalidad que se
expresaba a través de suspiros y copiosas lagrimas. A diferencia de los hombres
poseedores de fuerza fisica y talento intelectual, la mujer era “puro corazén” y con
su ternura y otras virtudes —entre ellas la obediencia y la sumision— debia ser el
apoyo espiritual de su esposo inserto en los avatares de la produccién econdémica
y el devenir histérico.

Su tesoro mas preciado, segin las prescripciones impuestas durante siglos por
el patriarcado, era la virginidad —ese himen intacto que aseguraba al hombre la
propiedad exclusiva de la mujer con quien se casaba. Y el hecho de que se casara no
significaba que cruzara el umbral de la sexualidad plena. Por el contrario, mientras
el hombre practicaba el adulterio como un simbolo més de su virilidad, la actividad
sexual de la esposa se restringfa al unico objetivo de la reproduccién biolégica den-
tro de un paradigma en el cual el hombre era el agente activo y el sujeto del placer
relegando a la mujer al rol de objeto pasivo y mero receptaculo de la gestacion de
los hijos que, segun las creencias de la época, era promovida exclusivamente por
los espermatozoides.'

Desafios estéticos de la escritura de mujer

Cuerpos cercados por el armado metalico de las enaguas y las varillas que se in-
crustan en la cintura y parte del vientre. Conciencias/subjetividades acosadas por
prescripciones que determinan lo que Es y Debe Ser una mujer. En el vasto ima-
ginario cultural predomina una sola perspectiva masculina dentro de la economia
de Lo Mismo que permea todos los sistemas y desde el pulpito y pedestal de una
hegemonia patriarcal, el rol primario de la mujer como madre y esposa resulta ser
el resorte y trampolin que la condena a ser el otro ausente de la historia oficial, de
ese Afuera donde sélo a los hombres les estd permitido ser sujetos agentes.

Dentro de una légica de género que estructura la prolifera meta-narrativa acer-
ca de la mujer, Fray Luis de Le6n en La perfecta casada (1583) asevera: “. . .por donde,

1 Las postulaciones de Aristoteles fueron confirmadas por Antonie van Leeuwenhoek en 1677 con el
descubrimiento de los espermatozoides a través del microscopio y su afirmacién de que cada uno de
estos era un ser humano en miniatura y ya completamente formado, razén por la cual el vientre materno
se consideraba un mero receptaculo que lo alimentaba. Sélo en 1826, Karl Ernst von Baer demuestra
cientificamente la existencia del 6vulo en los mamiferos y en 1876, Oscar Hertwick explica que la fertili-
zacion se debe a la penetracion del espermatozoide en un 6vulo.

—168—



Subjetividades femeninas: de la mimica subversiva a los discursos contestatarios
Lucia Guerra-Cunningham

asi, a la mujer buena y honesta la naturaleza no la hizo para el estudio de las cien-
cias ni para los negocios sino para un solo oficio simple y doméstico, asf les limitd
el entender, y por consiguiente les tasé las palabras y las razones. . .” (200). Esta
radical exclusion de las mujeres incluso en el lenguaje se eufemiza posteriormente
dandole un caracter sublime en una estrategia de poder. Jean-Jacques Rousseau en
Emilio (1762) define a Sophie como “el complemento del bello sexo” (363) en un
hogar que denomina “el noble imperio de la mujer” (393), mientras Augusto Com-
te insiste en la veneracién que se merecen las mujeres por ser: “Nacidas para amar
y ser amadas, eximidas de los deberes de la vida practica [y] libres en el sagrado
retiro de sus hogares” (288).

¢Cuales habran sido los margenes y excesos identitarios de esta Mujer Dicha
por los hombres? Susan K. Cornillon sefiala: “En la cultura masculina, la nocién
de ‘lo femenino’ se expresa, se define y se percibe por el hombre como una con-
dicién de ser mujer mientras que, para la mujer, esta nociéon de ‘lo femenino’ es
vista como una adicién a la propia femineidad, como un szatus o meta que debe ser
lograda” (113). La Mujer Dicha, a diferencia de la Mujer Diciéndose a Si Misma,
es una version adulterada en una construccién cultural creada por la estructura
patriarcal para obtener sus propios objetivos econémicos y nacionales utilizando
la familia heterosexual como nucleo béasico. En una literatura decimonédnica en la
cual se emitfan discursos e historias sobrela mujer y no ez ella o porella, las escritoras
latinoamericanas enfrentaron el desaffo de un campo intertextual masculino que,
aparte de distorsionar la identidad femenina, estaba plagado de silencios y vacios
con respecto a las vivencias de la mujer. ;Como entonces escribir subjetividades fe-
meninas desde una perspectiva interior que carecia de un discurso y un repertorio
simbodlico propios? La unica alternativa escritural era imitar los formatos masculi-
nos introduciendo una diferencia genérica en el doblaje o repeticién ahora emitida
desde el sitio creativo de la mujer.

Como ha sefialado Luce Irigaray, la exclusion social de la mujer conlleva una
exclusién en la economia de la significacion vy, por lo tanto, atrapada en un lenguaje
y en un tejido de construcciones culturales que no la representan, debe recurrir a la
mimica y al uso de la mascara de una femineidad fabricada desde una perspectiva
masculina. En un acto de agencia muy diferente al imitar modelos e ideologias de
manera sumisa, la estrategia de la mimica es un recurso de resistencia dentro del
mismo sistema y pone de manifiesto los silencios y mistificaciones de una nocién
de “lo femenino” que ha sido impuesta a través de diversos dispositivos de poder.
Judith Butler destaca el caracter transgresivo de este tipo de imitacién en el discur-
so mismo de Irigaray al comentar figuras candnicas de la tradicion filoséfica: “Se
trata de hacer citas, no como una reiteracion esclavizada del original, sino como
una insubordinacién que parece tomar lugar dentro de los mismos términos del
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original y que cuestiona el poder del origen que Platon reclama para si mismo”
(45). La practica textual de la mimica habita el sistema imitado y al mismo tiempo,
lo penetra, lo ocupa y lo desmantela.

Es mais, la mimica es un discurso de doble articulacién en el cual se entrelazan
la inteligibilidad de la nocién hegemonica de “lo femenino” y experiencias de la
mujer que estan fuera de la representacion falogocéntrica (“El sistema simbélico
las divide en dos. En ellas, la ‘apariencia’ permanece como algo externo y ajeno a
lo natural. Socialmente, ellas permanecen amorfas, experimentando impulsos que
estan fuera de toda representacion” (Irigaray 189).

Desde los estudios poscoloniales, Homi Bhabha observa esta doble articulacion
en el caso del colonizado quien imita la cultura del colonizador en una estrategia
de apropiacién para expresar su propia vision del poder y producir la legitimacién
del otro subalterno en un acto que desestabiliza los saberes normalizados y los
poderes disciplinarios.

En la narrativa de la mujer latinoamericana, a través de la estética de la mimica,
se afladen contratextos, margenes y sub-textos que modifican el modelo original
en un acto transgresivo que va desde la leve y estratégica reconfiguracion a la emi-
sién de discursos contestatarios que no sélo hacen una denuncia y desestabilizan
las normas de la femineidad prescriptiva, sino que también elaboran un imaginario
con respecto al cuerpo de mujer y su identidad desde una perspectiva femenina
que cuestiona los presupuestos ontoldgicos y los paradigmas epistemologicos de
los sistemas androcéntricos.

La heroina romantica en las redes de la mimica

El rechazo del movimiento romantico a los valores mercantilistas y el desarrollo de
la ciudad moderna hizo de sus héroes, seres marginales en una sociedad utilitaria,
entes que buscaban una trascendencia espiritual a través del amor que los guiarfa
a esa meta espiritual. En este proceso, la mujer amada estaba intimamente ligada a
la naturaleza y su inocencia semejaba la del Buen Salvaje por no estar contaminada
aan por la civilizacién. Idealizacion de la mujer que excluyé su verdadera posicion
social. No obstante el caracter disidente del Romanticismo, la configuracion de la
heroina romantica (simbolo de la belleza, la espiritualidad y la pureza) es la pro-
yeccion imaginaria de un sujeto masculino que la inmoviliza en su perfecciéon y
refuerza su lugar de un otro inmanente y carente de agencia al ser sélo el vehiculo
intermediario a través del cual el héroe como sujeto agente ascenderd a su objetivo
trascendental.

A mediados del siglo XIX, la lucha por el acceso de la mujer a la educacién
puso de manifiesto una desigualdad genérica que ya no se justificaba plenamente
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a partir de una diferencia biolégica innata. La voz aislada de Mary Wollstonecraft
en Reivindicacion de los derechos de la mujer (1792) tenia ahora una resonancia colectiva.
En este libro declara: “Si la mujer es en general débil en cuerpo y entendimiento,
se debe menos a su naturaleza que a su educacién” (55-56). La desencializacion de
la debilidad como elemento natural innato era ahora una circunstancia historica vy,
por lo tanto, modificable.

Dentro de este contexto, la modelizacion original de la heroina romantica desde
una perspectiva androcéntrica, se moviliza, adquiere margenes y pone en evidencia
un devenir histérico impregnado por la violencia masculina.

Carlota, protagonista de Sab (1841) —primera novela escrita por una mujer lati-
noamericana— es la copia fiel de la heroina romantica en un texto visible que ocul-
ta a medias un sub-texto dentro de una estructura palimpséstica. La tipica heroina
con su tez de azucena es amada por el esclavo Sab en un amor imposible debido a
las diferencias étnicas. Sin embargo, en los capitulos finales, surge otra Carlota: una
mujer que es victima de la femineidad prescriptiva y un matrimonio desdichado.

En una mirada retrospectiva, la historia visible del esclavo y su contenido aboli-
cionista resulta ser un recurso estratégico de Gertrudis Gémez de Avellaneda para
denunciar la situacion de la mujer.” La condicion sufriente de Sab posee un reflejo
homdlogo en Carlota y ambos son victimas de una esclavitud que va contra la ar-
monfia de la naturaleza como creacion de Dios. Antes de suicidarse, Sab escribe una
carta en la cual exclama: “{Oh! {las mujeres! jPobres y ciegas victimas! Como los
esclavos, ellas arrastran pacientemente su cadena y bajan la cabeza bajo el yugo de
las leyes humanas. . . El esclavo, al menos, puede cambiar de amo. . . pero la mujer,
cuando levanta sus manos enflaquecidas y su frente ultrajada para pedir libertad,
oye el monstruo de voz sepulcral que le grita: ‘En la tumba™ (270-271).

Carlota es también el contrasello del Sujeto Romantico en una alteridad subal-
terna que no le permite ni la trascendencia espiritual ni un acto de resistencia. Se
inicia asi la presencia textual de una modalidad hermética de la existencia que setrd
recurrente hasta mediados del siglo XX.

Apropiandose del folletin amoroso, Gomez de Avellaneda en Dos mujeres (1842)
inscribe su posiciéon no convencional acerca del adulterio, el amor, la masculinidad
y la subjetividad femenina. Es mas, traspasando las fronteras genéricas, caracteriza

2 Esta relacion entre los esclavos y las mujeres blancas no es fortuita. La activa participacién de ellas en
los movimientos abolicionistas dio origen a los grupos organizados del primer movimiento feminista en
Estados Unidos e Inglaterra (ver, por ejemplo, C. Midgley. Women Against Slavery: The British Campaigns
1780-1870. Londres: Routledge, 1992). Un caso similar ocurrié en el siglo XX. La participacion de las
mujeres en la lucha por los derechos civiles de los afro-americanos en USA promovié un activismo poli-
tico que dio origen a los nuevos movimientos feministas de la década de los setenta.
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a Catalina como un héroe romantico, afladiendo a la sensibilidad y basqueda tras-
cendental una marginalidad en la esfera de la subordinaciéon de la mujer. Exten-
diendo el fatum romantico, Catalina es condenada por poseer inteligencia, saber y
talento artistico considerados como atributos exclusivos de los hombres.

Para la femineidad prescriptiva, ella es una mujer que desborda los limites, un
excedente de los encasillamientos genéricos. Después de reflexionar sobre las di-
versas actividades que realizan los hombres, exclama: “Pero jla pobre mujer, sin
mas que un destino en el mundo! ¢qué hara, qué sera cuando no puede ser lo que
unicamente le esta permitido?” (94). En el espacio hermético de un cuarto de su
casa, Catalina se suicida como el Unico acto que una mujer de su época podia li-
bremente elegir.

Subjetividades dolientes, mujeres que deambulan entre cadaveres y ruinas, ves-
tidos de novia que se transforman en largos sudarios. Figuras fantasmales, atavios
fanebres. La heroina romantica europea que sufre por amor en una elegante reca-
mara, deviene en un personaje patético en la narrativa de Juana Manuela Gorriti
y el espacio burgués es sustituido por la nacién argentina durante la dictadura de
Juan Manuel de Rosas (1835-1852).

Desde los margenes de la historia oficial (la historia de los hombres), Gorriti
configura a la heroina romantica en el contexto de las vivencias de aquellas muje-
res que, bajo la violencia de la dictadura, han sufrido la muerte de un ser querido
o la violencia en la casa, ya sea por ruido de armas, invasién o destruccion bajo la

experiencia que Homi Bhabha ha denominado lo “unhomely”.’

En E/ pogo de Yocci (1863), Gorriti se refiere al “barro de Adan” (185), a la vio-
lencia como un impulso inherente a la naturaleza de los hombres con sus origenes
en el limo inicial de la creacion biblica en una escisiéon genérica en la cual la mujer,
en su funcién de dadora de vida, se caracteriza por su generosidad y abnegacion
dentro de una esfera guiada por lo que, en los términos contemporaneos de Marcel
Mauss, corresponde a la economia del Don en contraposicién a la economia de lo
Propio gobernada por la ambicion, el espiritu competitivo y la violencia.

Exacerbando las virtudes femeninas en el imaginario patriarcal, Gorriti elabora
a sus personajes femeninos como victimas, bienhechoras o agentes de fuerzas ma-
gicas que, de manera tangencial al devenir histérico, se desplazan en el ambito de

3 Extendiendo la nocién freudiana de “lo inquietante” (the “uncanny”) como aquello que interrumpe lo
conocido y lo familiar creando extrafieza, miedo o terror, Bhabha define lo “unhomely” como aquellos
elementos del Afuera que irrumpen e invaden el espacio intimo del hogar diluyendo los limites esta-
blecidos y produciendo la inquietante y desorientadora sensacién de que lo publico y lo privado se han
fusionado (“The World and the Home”, Dangerous Liaisons ed. por A. McClintock, A. Mutty y E. Shohat.
Minneapolis: University of Minnesota Press, 1997, 445-455).
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lo intuitivo, lo premonitorio y lo sobrenatural. En una nacién argentina dominada
por la violencia de la dictadura, ellas son samaritanas, oraculos y madres dolorosas
en medio del conflicto metafisico entre el Bien y el Mal elaborado a partir de la
antitesis romantica. Asi, en los relatos de Swesios y realidades (1865), predomina el
tema de la maternidad tronchada, ya sea por el asesinato de un hijo o una hija en
un acto de parricidio, la inmolacién de una novia o la muerte del amado. La violen-
cia masculina crea una oposiciéon genérica entre victima y victimario y a modo de
epilogo, una mujer como alma en pena, loca o peregrina deambula entre los muer-
tos y las ruinas. Estas figuras patéticas ponen de manifiesto la violencia masculina
como una fuerza que no solo destruye el orden natural que la mujer sustenta con
su fertilidad, sino que también afecta a toda la nacion.

A diferencia de los miembros de la Generacién de 1837, quienes posefan una
solida plataforma ideolégica de corte liberal, Gorriti en su lugar subalterno de
mujer no educada en instituciones académicas postula el futuro de la nacién regido
por valores cristianos que menoscabaran el poder exclusivo de los hombres bajo la
intervencién de la mujer, hecho que hace imperativo su acceso a la educacién. En
un articulo publicado en su revista A/borada, de agosto de 1877, la autora afirma
que los pueblos mas firmes son “aquellos en que la mujer por su instrucciéon y mo-
ralidad los ensefia a ser mds justos y sobrios” (9-12-1877, N° 1, 25).

Compartiendo los principios del feminismo doméstico, Gorriti le atribuye a la
mujer, una funcién social como madre republicana, resguardadora de la moral cu-
yas virtudes producirin una regeneracion ética de la nacién. Su funcién de madre
pasara entonces del ambito privado a un bien publico.

Durante los afios veinte, la moda produjo un cambio dréstico en la silueta de la
mujer. La Primera Guerra Mundial (1914-1918) forzé al reclutamiento de miles de
soldados y muchas mujeres debieron entrar al campo laboral para reemplazarlos,
hecho que demostré que posefan otras habilidades aparte de las domésticas.

Se puso de moda entonces un vestuario comodo y sencillo que permitia trabajar
de manera rapida y eficiente. Melenas cortas y vestidos holgados en linea vertical
cancelaron el corsé mientras los zapatos eran de taco ancho para permitir un andar
agil. Las faldas cortas le dieron, por primera vez, un protagonismo a las piernas
que se lucian bajo finas medias de seda. Los rostros también experimentaron un
cambio notable gracias a la genialidad de Max Factor —un judio que emigré de
Rusia a los Estados Unidos e invent6 el nuevo maquillaje de las artistas de cine. En
1916, abri6 una tienda para vender todos sus productos (bases faciales, cosméticos
para los ojos, lapices labiales, esmaltes de ufias) y asi se produjo la llamada Demo-
cratizacion de la Belleza.
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Terminada la guerra, se inicié en Estados Unidos, la Segunda Revolucién In-
dustrial basada en el desarrollo de la tecnologia. La difusién de la electricidad, el
cine, la radio, el teléfono, el automovil y el transporte aéreo transformaron el silen-
cioso mundo en un espacio de voces, imagenes y ruido de motores. Dentro de este
nuevo contexto, se amplié el campo laboral de las mujeres, tanto en la creciente
industria como en su rol de operadoras telefonicas, secretarias y profesoras.

No obstante la figura cinematografica de la Flapper (nueva vampiresa de atavio
sofisticado, rostro maquillado y cigarro en una larga boquilla) era la imagen de la
frivolidad y una independencia que suponia una libertad sexual, la mayoria de las
mujeres segufan regidas por la femineidad prescriptiva.

Aunque algunas trabajaban, dentro de la casa y en la nacién misma segufa pre-
dominando la discriminacion genérica. La larga lucha por el derecho a voto que
engendré demostraciones callejeras, carcel y huelgas de hambre en Inglaterra y Es-
tados Unidos logré su objetivo en 1918 y 1920 respectivamente. En Latinoamérica,
el proceso fue aun mas largo: en Uruguay, la mujer obtuvo su derecho a voto en
1927 mientras que en Colombia sélo le fue concedido en 1957.

Como en el caso del acceso a la educacion, la participacion politica de la mujer
tampoco hizo posible la igualdad de género porque en las redes rizomaticas de los
dispositivos patriarcales perduraron las preconcepciones acerca del hombre y la
mujer.

Cuerpo, subjetividad y el valor identitario de la sexualidad

Hacia los afios veinte, las escritoras habfan logrado una cierta autonomia escritural
y una conciencia de su especificidad genérica que les permitié un cuestionamiento
tanto de la femineidad normativa como de los soportes de una epistemologia y
orden simbolico de caracter falogocéntrico.

En nuestra cultura, moda y cosméticos son sinénimo de la femineidad como
categorfa configurada dentro del campo semantico de lo falso y superficial, ver-
dadero emblema de la “esencia” inesencial de la mujer. Sin embargo, como sefiala
Jean Baudrillard, tras el adorno yace un importante elemento transgresor: “La mu-
jer no es otra cosa que apariencia. Y es lo femenino como apariencia lo que socava
a la profundidad masculina. No se trata simplemente de que lo femenino como
supetficie se oponga a lo masculino como profundidad, sino que lo femenino es
la indistincién entre supetficie y profundidad. O la indiferencia con respecto a las
categorias de lo auténtico y lo superficial. Lo masculino, por el contrario, posee
solidos poderes de discriminacion y criterios absolutos para pronunciar la verdad”
(10-11). Cosméticos, ropa y adorno son la mascarada que desenmascara la supuesta
solidez y verdad de las nociones abstractas del Ser y la Esencia.
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Los rituales de la moda y los cosméticos son ex Ifigenia. Diario de una seriorita que
escribia porgue se fastidiaba (1924) de Teresa de la Parra una apertura significativa con
respecto a la representacion de la mujer y un imaginario desde una perspectiva fe-
menina. El formato del diario intimo permite a Marfa Eugenia un tono y contenido
que escapa a la censura y la autoridad masculina, es mas, al transcribir las voces
de la tia, la abuela y César Leal, estas adquieren una cualidad parddica. El cuarto
donde escribe es asi un margen transgresivo de la casa y morada de lo excéntrico, el
espacio de una cotidianeidad de la mujer que, segin Virginia Woolf, correspondia
a lo tachado en la literatura de los hombres.

Y es dentro de lo cotidiano donde la ropa y los cosméticos junto con la escri-
tura constituyen los resquicios ocultos a través de los cuales la protagonista logra
residualmente constituirse en sujeto. El espejo, lejos de crear fracturas o distancias
entre un aqui y un alld, en teorfa lacaniana, envia imagenes que la constituyen
otorgandole un sentido de identidad y una autonomia con respecto a la mirada de
los otros porque es su propia mirada la que la constituye cancelando su funcién
subalterna de Objeto de Contemplacién y Objeto del Desco.

Maria Eugenia, al mirar su cuerpo, se sumerge en una sensualidad fuera de
una economia masculina y la multiplicidad y fluidez de su sexualidad evade todo
falomorfismo. Asi, como contratexto de una sexualidad que tiene como meta la
penetracién filica, ella extiende sobre la cama su ajuar de novia, se despoja del
kimono y se envuelve desnuda en la caricia de la seda. La ropa y los cosméticos,
aparte de ser fuente de placer en una jouissance fuera de los parametros masculinos,
son agentes de rituales gratificantes y vivencias narcisistas (Hanson, 231-232) en
una creatividad femenina independiente de los cédigos y estereotipos impuestos,
como demostrara Frieda Khalo en sus auto-retratos.

Sin otra alternativa que casarse, Marfa Hugenia claudica al Orden en un acto de
inmolacién que la hace sentir como Ifigenia al ser sacrificada por su padre. Junto
con cruzar el umbral de la femineidad performativa con sus codigos estrictos y
detallados guiones, cesa la escritura de su diario y sus tltimas palabras son: “Esta
blanca hoja cuadrada tiene el tamafio y la blancura de esas pobres lapidas de mar-
mol. . . aqui lo que escribo. . . es como escribir yo misma mi epitafio” (316). La
claudicacion engendra el fin de la escritura indicando que la existencia de Marfa
Eugenia ahora sera una hoja en blanco.

En la narrativa de Marfa Luisa Bombal, la sexualidad de la mujer se inscribe,
por primera vez en la narrativa latinoamericana, en un discurso e imaginario que la
hace visible e inteligible desde una perspectiva femenina. En la cultura de occiden-
te, la sexualidad de la mujer ha sido analizada a partir de parametros falogocéntri-
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cos que la distorsionan y cancelan.* El sistema patriarcal regido por una economia
escopica que favorece lo visible le ha otorgado prioridad al falo mientras la vagina
representa el negativo de lo morfolégicamente designable, sinénimo en la teoria
de Freud, de la carencia, la atrofia y la castraciéon. Es mas, desde los origenes de
nuestra cultura, solo el hombre ha sido sujeto del Deseo, como afirma Michel Fou-
cault: “La ética griega del placer estd ligada a una sociedad viril, a la no-simettia, a
la exclusion del otro, a la obsesion de la penetracién y a una especie de amenaza de
verse desposeido de la propia energia” (190).

En La diltima niebla (1935), “el surco vacio en el lecho” (Bombal 50) es la huella
de la ausencia de la sexualidad en una metonimia que se extiende a la turbia inquie-
tud, el silencio, la muchacha muerta, la niebla y el soplo frio de un péjaro que pasa
rozandola en un augurio de muerte, de la negacién del placer sexual como signo de
vida. “Yo existo, yo existo —exclama la protagonista sin nombre—. La felicidad
no es mas que tener un cuerpo joven y esbelto y agil” (51). Desde la perspectiva
de Merleau-Ponty, quien anula el binarismo entre Cuerpo y Mente, esta escena
corresponde a una conciencia encarnada, a un cuerpo con la capacidad de percibir
y vivir en el mundo en una continuidad reciproca, en un cuerpo que es existencia
y condicién de existencia.

En esta primera etapa del Deseo, la subjetividad femenina sélo intuye una ca-
rencia y un anhelo. Sera Regina, como agente mediadora, quien hara visible el im-
pulso libidinal y la posibilidad de significarse a través del cuerpo (Gutiérrez Mouat
105). Después de presenciar la pasion entre Regina y su amante, la protagonista
se interna en el bosque donde un rayo de sol rompe la niebla, “hurga la tierra y
se desprenden de ella aromas profundos y mojados” (Bombal 52). Se apoya con-
tra el tronco de un arbol deseando estrechar “un cuerpo ardiente y rodar con él,
enlazada, por una pendiente sin fin” (52). Las connotaciones sexuales de la tierra
himeda penetrada por el rayo de sol y el simbolo viril del arbol erecto coinciden
con los arquetipos hegemoénicos de “lo femenino” y “lo masculino” a través de
un lenguaje poético que, en todo el texto, eufemiza y al mismo tiempo, legitima el
Deseo de mujer.”

Se inicia as{ un proceso de subjetivacién en el cual la protagonista, a través de
su cuerpo, se constituye en sujeto. En la fuga y evasiéon hacia el espacio natural,
se produce la desculturizacién cuando se sumerge desnuda en el estanque liberan-

4 Basta recordar que la palabra “vagina” fue usada cientificamente por primera vez por John Vesling
(1598-1649) para describir aquella parte del cuerpo femenino que envuelve el falo durante el coito. Eti-
molégicamente, esta palabra se asocia con “vaina” —receptaculo botanico de las semillas que, como tal,
es un envoltorio pasivo.

5 Para un analisis detallado de este aspecto, consultar mi libro Mujer, cuerpo y escritura en la narrativa de
Maria Iuisa Bombal.
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dose de las inscripciones culturales. “No me sabfa tan blanca y hermosa” (53) se
dice en un descubrimiento del cuerpo propio y del placer sexual producido por el
contacto con el agua y las plantas acudticas. En una difusion erdtica que cancela la
localizacion nuclear de la penetracion falica, se da una economia libidinal femenina
(Cixous) en la cual el agua acaricia y penetra todo el cuerpo; es mas, el agua, como
clemento primigenio, representa lo anterior a las formas y a los procesos culturales
que organizan y dominan a la naturaleza.

En un espacio igualmente desculturizado, se produce el encuentro con el aman-
te real, soflado o imaginado. La fuente de agua y la vegetacion de la plaza, la hacen
sentir “en pleno campo” (57) y la casa envejecida con su jardin abandonado y
cretonas descoloridas es el contratexto de todo progreso civilizatorio. El amante
bajo la luz del farol oscurecido por la niebla aparece como una sombra de rasgos
difusos y carece de todo signo cultural, incluido el lenguaje ya que nunca habla. El
es solo un cuerpo que la gufa, un cuerpo desnudo que es eco sonoro del corazon,
sangre que corre por las venas, musculos y respiracién en una expresiéon primaria
de vida (“Entre mis brazos, toda una vida fisica, con su fragilidad y misterio, bulle
y se precipita” (59)).

Dentro de este contexto, el orgasmo sexual es trascendido y legitimado como
sinénimo de vida, de esa energia y misterio que la cultura trata, desde sus inicios,
de descifrar con el proposito pragmatico de utilizarla. En este ambito de lo natural
que remite a lo primigenio y lo c6smico, la protagonista cuenta: “Entonces ¢l se in-
clina sobre mi y rodamos enlazados al hueco del lecho. Su cuerpo me cubre como
una grande ola hirviente, me acaricia, me quema, me penetra, me envuelve, me
arrastra desfallecida. A mi garganta sube algo asi como un sollozo, y no sé por qué
empiezo a quejarme, y no sé por qué me es dulce quejarme, y dulce a mi cuerpo el
cansancio infligido por la preciosa carga que pesa entre mis muslos” (59).

Aqui, como en la escena del estanque, el verbo “penetrar” tiene un caracter flui-
do y difuso que se contrapone al evento de la penetracion falica en el discurso de la
sexualidad masculina. Para la subjetividad de la protagonista en una jouissance tuera
de los parametros masculinos, el cuerpo del amante es una ola que la envuelve y
arrastra, una preciosa carga que pesa entre sus muslos en una des-subjetivacion que
lo despoja de las inscripciones culturales atribuidas a los hombres en una posicion
de sujeto.

Dentro de los cédigos de la masculinidad, la actividad sexual es un atributo
ontolégico puesto que se considera un requisito esencial para “ser hombre” tan
importante como la capacidad para dominar la naturaleza y dirigir a otros hom-
bres en el caso del machismo cuyos origenes se dan en nuestro continente con la
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Conquista de América.® Yendo contra los atributos de la inocencia y la pureza en
la femineidad prescriptiva, el discurso de la sexualidad en La #ltima niebla plantea
la experiencia sexual y la satisfaccion del Deseo como una razén de Ser, como el
vehiculo que provee a la subjetividad femenina, un sentido y un significado para
su existencia.

Sin embargo, la historia se resuelve en la derrota, en la claudicacién al Orden
simbolizado por la niebla ahora en una inmovilidad definitiva. Atribuyendo su
situacién a “un destino implacable” (79) y no a una circunstancia histérica suscep-
tible de ser modificada, la protagonista pone fin a su aventura interior que le ha
permitido procesos de subjetivacion y sigue a Daniel (“Lo sigo para vivir correcta-
mente, para morir correctamente algin dia” (79)).

Si la mimica en los textos del siglo XIX correspondia a una imitacién que
agregaba margenes e inversiones, en la narrativa del siglo XX, la mimica se da en
la esfera ontoldgica y epistemolédgica. Se producen asi procesos de reapropiacion
en los cuales se utilizan, de manera estratégica, las nociones hegemonicas de “lo
femenino”. En el caso de Bombal, la ecuaciéon Mujer-Naturaleza, Hombre-Cultura
se re-dice para negar la supuesta “dialéctica entre los sexos” (“Islas nuevas” 1939),
para contradecir la visién cristiana de la muerte inscribiendo “lo femenino” en la
Materia (La amortajada 1938) y establecer una escision genérica en el Saber postu-
lando otros parametros del conocimiento, como se hace evidente en sus crénicas
pocéticas.

Armonia Somers en La mujer desnuda (1950) hace algo semejante desdiciendo
el mito biblico para establecer otro origen y otra genealogia de la mujer. En el
fotomontaje “No Veo la (Mujer) Oculta en el Bosque” (1929), René Magritte pre-
senta en el centro una mujer desnuda en gracil e inofensiva pose de estatua clasica
enmarcada por las fotos de varios artistas de la vanguardia que mantienen los ojos
cerrados. Este marco representa el cerco cultural creado por la imaginacién mas-
culina con respecto a la mujer moldeada y esculpida como Objeto del Deseo y el
Placer mientras “el no poder vetr” es la imposibilidad de ver/conocer a la mujer
en una complejidad enigmatica. En La mujer desnuda, Rebeca Linke es también una
mujer oculta en el bosque, pero contradiciendo el pudor y la sumisién de la Mu-
jer-Dicha desde una perspectiva masculina, ella es Sujeto del Deseo que subvierte
el imaginario de “lo femenino” con Eva pecadora como la mujer que da inicio a un
prolifero repertorio simbdlico de corte marianista o miségino.

6 Los conquistadores espafioles llegaron a América con tres modelos basicos de la masculinidad: los
santos en hagiografias que eran muy populares en la época, los héroes de las novelas de caballeria y Don
Juan con sus numerosas conquistas amorosas. El nuevo entorno americano dio origen a una nocién de
“lo masculino” definido como la capacidad para dominar la naturaleza, ser lider de otros hombres y
poseer varias mujeres.

—178—



Subjetividades femeninas: de la mimica subversiva a los discursos contestatarios
Lucia Guerra-Cunningham

Rebeca es una mujer de treinta afios sometida al Deber-Ser de las prescripciones
genéricas y un dia decide tomar un tren y viajar hasta una casa abandonada cerca
de un bosque. Al entrar a la casa, se despoja del abrigo, queda desnuda y siente que
ha retornado “a la matriz primaria” (17) fuera del tiempo, la memoria y los guiones
performativos impuestos a la mujer. En una escena que no puede calificarse como
fantastica, puesto que el suceso no oscila ambiguamente en la duda, una daga “se
desplaza atraida por las puntas de unos dedos” (18), penetra el cuello de Rebeca y
cercena su cabeza. Dentro de esta nueva vision de “lo real” (Olivera-Williams), se
inserta una nueva subjetividad liberada e inscrita en otra modalidad del Ser fuera
del sitio ontolégico asignado. En este contexto, la decapitacion anula los valores
masculinos reforzados por Perseo en el mito. La figura horrenda de la cabeza de
Medusa como amenaza de castracion, segun Freud, es aqui “pesado fruto” y “ama-
pola en sazén de semilla” (19).” Dos imagenes que pertenecen al campo semantico
de lo natural y gravido en una versioén femenina del mito y que, como tal, omite
toda dimension falica.

Fuera del tiempo teleoldgico tan caro al falogocentrismo, Rebeca toma la ca-
beza mientras esta experimenta una significativa metamorfosis a través de la cual

<

adquiere “una personalidad retadora” (20) y se la vuelve a poner dando inicio a
una existencia propia (“Y fue desde aquel instante. . . que comenz6 la noche de
la mujer, su primera noche poseida” (22)). En un S{ Misma pleno, vive una nueva
identidad ubicada en los origenes anteriores al pecado de Eva. Identidad edénica
fundamentada en el cuerpo desnudo que es también conciencia en una indiferen-
ciacién anterior a las construcciones culturales. Se interna entonces en el bosque
en un rondar no regido por la linealidad de una meta, como es corriente en el
imaginario androcéntrico. Sin hazafias heroicas ni iniciaciones trascendentales, ella
es una nueva Gradiva que camina entre el bosque, el rio y la aldea —sitio de dis-
criminaciones hacia la mujer sustentadas por la religién catolica, el machismo y la
asignacion patriarcal de roles primarios.

La protagonista es ahora habitada por una genealogia de mujeres que desobede-
cieron, que fueron libres sexualmente e incluso se insertaron en el ambito politico:
ella es Eva antes del Pecado Original, Judith, Semiramis, Maria Magdalena y Frené.
Es también la portadora de la sexualidad primigenia y gestora de vida que despierta

7 En 1922, Sigmund Freud escribi6 un breve texto titulado “La cabeza de Medusa” que sélo fue publi-
cado en 1940. En su interpretacion sicoanalitica del mito, Freud postula que la cabeza de Medusa es un
simbolo de la castracion y produce el mismo horror que siente el nifio al ver, por primera vez, los 6rganos
genitales femeninos. Esta sensacién es aminorada, sin embargo, por la cabellera de Medusa entrelazada
a serpientes que semejan falos erectos y producen en quien las ve una rigidez semejante a la erecciéon del
pene y su poder de conjuracién contra las fuerzas malignas. Razén por la cual afirma: “Mostrar el pene
(o cualquier otro de sus sustitutos) es decir: ‘No te temo. Te desafio. Yo tengo un pene’. Aqui entonces
tenemos otro modo de intimidar al Espiritu del Mal” (213).
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en los hombres de la aldea un Deseo también primigenio y no intervenido por fa-
bricaciones culturales. Aprisionados por un Orden que se ratifica a través de mitos
y leyendas, para ellos la mujer desnuda se convierte en una obsesion, en la “hembra
maldita” (48) que debe ser perseguida y eliminada como antafio las brujas.”

La itinerancia de la mujer desnuda se presenta como una busqueda fuera del
ambito de la raz6n y un objetivo concreto, “algo que no parecia contar con nombre
entre las cosas previsibles y ordenadas como aparecen en los diccionarios” (86). La
omisién de la meta teleolégica, de la designacién racional, del tiempo y la memoria
apuntan hacia una cancelacion epistémica que refuerza lo primigenio como trazo
ontologico.

Es en este ambito donde se da el encuentro con Juan en un presente que junto
con anular todo pasado y futuro, postula la fusién de lo femenino y lo masculino
en una relaciéon de amor/sexo mis alld del lenguaje (“El sexo con los verbos ya
sin conjugar” (95)) en la cual se anula la distincion binaria entre el hombre como
agente activo y la mujer como Objeto pasivo del Deseo. Es mas, la agresividad
masculina es sustituida por la pureza y la paz, por una dulzura que se define como
femenina (“Qué femenino y suave le parecia él en aquel sitio” (90)). Ambos revier-
ten, por lo tanto, a la pareja primordial en un espacio edénico que ha cancelado los
cédigos y guiones de género.

Sin embargo, este amor/sexo paradisiaco estd condenado a la derrota bajo el
ataque de la muchedumbre que contradictoriamente odia y desea a la mujer desnu-
da. Juan muere a golpes, la iglesia arde y ella huye al bosque. Antes de llegar al tio,
se encuentra con el caballo que antes habia dejado en libertad y este atraviesa el
rio sin penetrar en el agua. La espera en la otra orilla y como simbolo de la impo-
sibilidad de la mujer de liberarse de un Orden que ha anulado su Ser cubriéndola
de regulaciones, prejuicios y mistificaciones, ella cae al rio que se convierte en “el
féretro deslizante del agua” (123) y se incorpora al ambito primordial, hecho que
solo es posible después de la muerte.

8 La persecucién y quema de “brujas” entre el siglo XIII y el siglo XVII respondia al temor hacia las
mujeres tanto a nivel sexual como en la esfera del conocimiento y la evolucién del capitalismo. (Con res-
pecto a este ultimo factor, consultar el libro de Sylvia Federici titulado Caliban and the Witch: Women, the
Body, and Primitive Accumnlation. Nueva York: Autonomedia, 2014). Como transgresora del rol de madre
y esposa, la “bruja” adquirié los rasgos siniestros de comer nifios recién nacidos, de montar una escoba
y volar en vez de barrer, y de hechizar a los hombres con pécimas de yerbas, sudor y sangre menstrual
ocultas en comidas y bebidas. Tras estas imagenes, yacia el temor a una sub-cultura femenina en la cual
se desarrollaba el conocimiento de parteras, curanderas y restauradoras de virgos mas las estrategias de
sobrevivencia que permitfan a la mujer obtener un marido que la mantuviera y “asimplar” o “amansar”
al que la golpeaba y quitar su potencia sexual si practicaba el adulterio.
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La modificacién y apropiacion de la figura biblica de Eva en una identidad
primigenia y sin pecado alguno, establece una genealogia otra que intenta cancelar
los mitos y prejuicios tanto a nivel socio-cultural como en la esfera ontolégica de
la identidad femenina.

La estrategia de la mimica subversiva, la inscripcién de la sexualidad femenina
y el cuestionamiento de paradigmas filos6ficos desde una perspectiva de mujer Di-
ciéndose a S Misma se perfilan como hitos de una genealogia de la escritura en un
contexto cultural donde adn la Palabra de Mujer es una voz subalterna.
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