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No recuerdo bien dénde me topé con una de las definiciones literarias mas cursis
de todos los tiempos, el ensayo es el “centauro de los géneros”. Mas alld de lo
afectado del concepto, lo que nos importa aqui es como esa mirada remarca la
excluyente supremacia de los varones. Lo central en este caso es constatar que
todas las escrituras relacionadas con la verdad o con la exploracién de los cami-
nos para llegar a la verdad, e incluso los géneros de opinion, han estado bajo la
hegemonia masculina. Las mujeres ensayistas, de tal modo, ocupan un sitio sino
invisible, menor. El problema es que esto no es solo un asunto que importe por
la apropiacién histérica de un género, sino que lo verdaderamente crucial es la
conformacién de una escena donde la voz legitimada es la que se ajuste al modelo
impuesto historicamente por lo varones, es decir, una serie de modos y protocolos

que se consideran ‘adecuados’ o ‘pertinentes’.

Aunque resulte increfble, aun hoy las mujeres debemos justificar la eleccion
de un género literario que interrumpa el flujo del formato académico, claramente
dominado por el paper. Este formato, convertido hoy en una suerte lenguaje uni-
versal de la academia, estandariza y masculiniza nuestro discurrir intelectual. Me
interesa, como siempre, auscultar, sospechar y escribir al modo de una reflexion,
abierta, en proceso. Pretendo leer precisamente situada y desde abajo,' sin olvidar
mi condicién de clase ni mi género, el estado de la critica literaria durante los afios
de la dictadura. Un paisaje donde es necesario distinguir entre la critica literaria rea-
lizada en Chile y en el exilio,* asi como la critica publica (en medios de prensa) y en

1 Resignificar el ensayo desde un enfoque de género, implica una metodologfa alejada de la composicion
patriarcal. Pienso acd en Donna Haraway y su cuestionamiento a la objetividad: “La objetividad feminista
significa, sencillamente, conocimientos situados” (326), para luego agregar: “Existe una buena razén para
creer que la visién es mejor desde abajo que desde las brillantes plataformas de los poderosos” (328).

2 “El exilio “oficial” terminé gracias a la publicacién de los Decreto Ley 1.197 y 1.198, publicados en el
Diario Oficial por el cual se levantaban tanto el estado de emergencia y de peligro de perturbacion de la
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revistas académicas. Todo esto para rescatar nombres y escrituras contraculturales
en el tiempo del horror.

La militarizacién de las universidades, el despido de académicos y académicas
afines al gobierno de la Unidad Popular, asi como su expulsién del pais y el encar-
celamiento marcan un punto de inflexién radical en el campo cultural chileno. Al
respecto César Zamorano, sefiala que la dictadura genero:

Un esquema dicotémico entre el pasado inmediato, representado por la iz-
quierda y la Unidad Popular en particular; y el nuevo orden militar, destinado
a erradicar “el cancer marxista” y el “caos institucional y moral” dejado por la
UP, y a recuperar los valores morales y el orden perdido. Se consider6 nece-
saria la intervencion en las construcciones simbolicas que constituyeron una
poética de la Unidad Popular, de modo que el campo cultural del arte y las
humanidades fue notoriamente objeto de limpieza ideoldgica, precisamente
por la prolifica relacién que se produjo entre arte y politica en los casi tres
aflos del gobierno de Salvador Allende. El circuito artistico que se gest6 du-
rante el gobierno de la UP fue desmantelado y sus protagonistas perseguidos,
detenidos o exiliados (259).

La dictadura instala un plan orientado a “extirpacién de rafz del cancer marxis-
ta”.? En lo que respecta a las revistas culturales, literarias y la institucién universi-
tarias José Joaquin Brunner sefala:

Las ocho universidades del pais fueron intervenidas por el nuevo Gobierno,
cancelandose su autonomia, al paso que se desahuciaban los organismos re-
presentativos de los académicos y estudiantes |[...] Las publicaciones de cual-
quier naturaleza, académicas o literarias, fueron sometidas a censura previa
por parte del Ministerio del Interior. En el subcampo artistico se procedié a

paz interior en la totalidad del pais. Estos decretos se promulgaron en las visperas del Plebiscito de 1988 a
través del cual la dictadura pretendia perpetuarse en el poder”. Ver Mario Andrés Olguin. “Chile vencera:
exilio politico chileno en Zaragoza. Historia y memoria de exiliados y activistas politicos por el retorno
a la democracia, el fin del exilio y la reclamacién por los derechos humanos en Chile (1970-1998)”. Tesis
Doctoral, Universidad de Zaragoza, 2021, p. 186. [Revisada 3 de mayo, 2023].

3 Leight, Gustavo: “[...] después de tres afios de soportar el cancer marxista que nos llevé a un descala-
bro econémico, moral y social que no se podia seguir tolerando por los sagrados intereses de la patria,
nos hemos visto obligados a asumir la triste y dolorosa misién que hemos acometido”. Primera declara-
ci6én de la Junta Militar en televisién. Canal 13, 11 de septiembre de 1973. https://www.youtube.com
watch?v=kmX]JEoGI5zk [Revisada 3 de mayo 2023].
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excluir y sancionar cualquier expresion disidente, y también en el teatro, la
plastica y la musica (en Rosas 97-98).

La censura explicita puso su mirada en las publicaciones de libros, revistas aca-
démicas y en las salas de clases. El golpe a la critica llevé a que investigadores/
as y académicos/as se adscribieran al estructuralismo o inmanentismo analitico,
la estilistica y el formalismo ruso (Subercaseaux s/p), donde el texto literario se
abordaba de manera auténoma, desvinculando las representaciones de la realidad
de todo nexo con lo social o histérico. Esto provocé un desface en el ambito del
conocimiento académico, panorama que solo empezaria a cambiar a finales de los
80 con la llegada al pais de investigadores e investigadoras exiliados* o jévenes que
venian llegando de sus estudios de posgrado. Es cierto que esto también provocd
que con la llegada de la democracia en 1990 surgiera una especie de afin maniatico
por ponerse al dfa, generando una verdadera orgfa teérica a comienzos de los 90.
Asi todas nuestras bibliografias abundaban en libros de Bajtin, Foucault, Derrida y
Kristeva. Incluso, hasta el dia de hoy existe un afan patolégico por estar siempre a
la moda de la dltima corriente tedrica.

Pero volvamos al tema que me convoca, la critica literaria en dictadura. Si bien
al interior del pafs se imponia el imperio del silencio, en el exilio proliferaban los
sujetos criticos y revistas de critica literario-cultural dedicadas a Chile.” Imposible
no mencionar Arancaria de Chile o Literatura chilena en el exilio. En palabras del editor
Carlos Orellana:

La revista literaria por antonomasia, fue Literatura Chilena en el Exilio, publi-
cada entre enero de 1977 y abril de 1980, y que a partir del nimero 15 se
lamé: Literatura chilena. Creacidn y Critica. Dirigida en su primer periodo por el
novelista y ensayista Fernando Alegria y el poeta David Valjalo, apareci6 ini-
cialmente en los Angeles, California, pero en 1985 se traslad6 a Madrid, don-
de se public6 hasta 1989. Publicaron en total 50 numeros en el exilio (hubo
ocho mas publicados en Chile tras la vuelta a la democracia), que recogieron

4 “El exilio que comenzé en septiembre de 1973 y que continué durante largos afios, fue el éxodo mis
grande de chilenos conocido hasta el dfa de hoy. Este fenémeno propiciado por la dictadura, tuvo el
objetivo de debilitar a un sector politico del pafs que estaba fuertemente comprometido con un cambio
social [...] se estima que fueron entre 500.000 y 1.000.000 los chilenos que tuvieron que dejar el pais
entre 1973 y 1989”. José Berrios-Riquelme et al. “O el asilo contra la opresion: el caso de los exiliados
chilenos que se asentaron en la ciudad de Malmo (Suecia)”. Revista Interdisciplinar da Mobilidade Humana,
Afio 2019, vol. 27, nim., 55, pp. 113-130.

5 Al respecto, véase el articulo de Rubi Carrefio: “El exilio de la critica chilena: aportes para una nueva
agenda literatia”. Anales de Literatura chilena, Afio 10, diciembre 2009, n° 12, pp. 129-144.
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una extensa produccién poética, narrativa y ensayistica: mas de 500 autores
diferentes, chilenos en su enorme mayotia (s/p).

El mismo Orellana agrega que “los contenidos dominantes, sobre todo al prin-
cipio de los 70, fue de orden politico: denuncia y testimonios de las victimas de la
dictadura. En cuanto a las revistas oficiales de los partidos politicos abundaron y
se destacaron por su continuidad y difusion, a pesar de la precariedad de medios”
(s/p). En el ambito de las revistas no partidarias, menciona la revista Trike, “que
resucitaba en Rumania en 1982, tras haber interrumpido sus publicaciones en Val-
divia en 1970. Su director, Omar Lara, la convirtié en la revista LAR que siguié
publicindose en Chile cuando el poeta retorné al pais” (s/p). Otro caso singular,
para Orellana, fue el de la Revista Araucaria de Chile, publicada ininterrumpidamente
por doce afios y dirigida por Volodia Teitelboim, contando, ademas, como jefe de
redaccion al propio Orellana.®

Es notable senalar que la critica de la didaspora se concentr6 en la literatura
que por entonces se producia al interior de Chile. Gesto politico que representa
la preocupacion por el estado del pais y la necesidad de reforzar el vinculo con el
territorio del que los criticos/as y, en particular la critica, fueron expulsados.

En paralelo a la vasta critica de la didspora, en Chile la critica y la creaciéon li-
teraria eran actividades proscritas. El cierre de una enorme cantidad de medios de
prensa escrita, asi como de revistas académicas, implic, no solo que la escritura se
convirtiera en un accionar clandestino sino que paulatinamente se crearan revistas
independientes orientadas a visibilizar el trabajo literario al interior del paifs. Al
respecto, Horacio Eloy sefiala:

La censura se orquestd primero a través de un organismo creado a comienzos
de la Dictadura. Division Nacional de Comunicacién Social (DINACOS),
encargada de, entre otras cosas, dar o negar los permisos para publicar libros
y revistas. Esta practica materializada en la denominada Oficina de Evalua-
cién de Libros, operd hasta poco después del fraudulento plebiscito donde
Pinochet hizo aprobar la llamada “Constitucién del 80”. Posteriormente, se
inicié el 11 de marzo de 1981 una segunda etapa, la cual vino a ser apoyada
con la plena vigencia de la reciente Constitucion. Gracias a este amparo legal,

6 Orellana también destaca, dentro de las revistas publicadas por exiliados chilenos en el ambito aca-
démico, a “Ventanal, Revista de Creacion y Critica, dirigida por Pablo Berchenko, apoyada por el Departa-
mento de Estudios Hispanicos de la Universidad de Perpignan, en Francia. De indole monogrifico, el
N°12, contiene una completa muestra de la poesia chilena vigente en la década de los 80”. En “Revista a

las revistas chilenas del exilio” (s/p). http://chile.exilio.free.fr/chap03e.htm [Revisado 4 de junio, 2023].
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el Ministerio del Interior, apoyandose en el articulo 24 transitorio, letra b, de-
cretd que a contar de esa fecha, la fundacion, edicién y circulacién de nuevas
publicaciones en el pais deberfa ser autorizada por ese ministerio (5).

La censura al libro que operé en el pais se inicia con la quema de libros y el
allanamiento a la Biblioteca Nacional el 2 de octubre de 1973 (Moral et al. 26). La
dictadura restringio la libertad de expresién e instald una serie de leyes orientadas
a prohibir la circulacién de todo aquello que le oliera a marxismo. El 5 de mayo de
1975 se promulga el Decreto Ley N° 1009, referido a la Ley de Seguridad Interior
del Estado, donde se mandata:

Si por medio de la imprenta, de la radio o de la television, se cometiere algun
delito contra la seguridad del Estado, el tribunal competente podra suspender
la publicacién de hasta diez ediciones del diario o revista culpables y hasta
por diez dias las transmisiones de la emisora radial o del canal de television
infractores [...] en casos graves, podra el Tribunal ordenar el requisamiento
inmediato de toda edicién en que aparezca de manifiesto algun abuso de pu-
blicidad penado por esta ley. Si la imprenta, litografia o taller impresor, me-
diante los cuales se hubiere cometido algunos de dichos delitos, no estuvieren
declarados ante la autoridad a que se refiere el articulo 3° de la ley N© 16.643,
sobre Abusos de Publicidad, el Tribunal procedera, ademas, de oficio o a peti-
cion del Gobierno y sin mas tramite, a incautarse de las maquinas impresoras.
Del mismo modo debera proceder el tribunal si los impresos no llevaren el
pie de imprenta a que la citada disposicién se refiere [...] (35).

Los devastadores efectos de estas medidas represivas calaron profundamente
en las publicaciones, a la vez que generaron una suerte de sentidos agudizados en
quienes intentaban rastrear pequefios signos de libertad. Una palabra, una referen-
cia a alguna obra por fuera de la bibliografia oficial o una cita impactante permitia
que un profesor o profesora fuera considerado una verdadera puerta de entrada a
otro mundo, mucho mas basto que el disefiado por el régimen. Como sefiala Ivan
Carrasco:

[...] aunque sometida a 1os mismos mecanismos de censura implicita o expli-
cita, control y silenciamiento que las demas esferas de la sociedad, supo es-
tablecerse durante este periodo como un discurso alternativo y de resistencia
al discurso autoritario o neoliberal, particularmente en el ambito académico
y de interaccién con los escritores mas activos, tanto en provincias como en
la capital.
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Este discurso adopté dos modalidades basicas: una contestataria, ideoldgica
y publica en el exilio exterior, mediante publicaciones propias, congresos y
actividades variadas, y otra modalidad de supervivencia en el exilio interno,
desarrollado en forma semi-marginal y casi clandestina en los resquicios del
sistema (Alonso et al 37).

La distincion, antes sefialada en este ensayo, entre la critica liberada de censura
(en el exilio) y la censurada (al interior del pais) es considerara por Carrasco como
parte de la resistencia a la represion. Me interesa lo que el autor sefiala sobre la
critica a nivel pafs, en particular aquella que denomina clandestina, publicada en
revistas académicas, ya que los criticos abandonan los medios de comunicacion.
Carrasco luego agrega que la critica concentrada en la academia, asume lo que le
parece un costo en el lenguaje: “[...] referencias conceptuales, obviamente cripti-
cas para los no iniciados, representa tanto un cédigo restringido para escapar a la
censura oficial, como asimismo el medio natural de comunicacién propio de las co-
munidades cientificas” (38). Este procedimiento de tecnificacién de la critica (ibid.)
implic6 una distancia insalvable entre el formato critica literaria en la academia y
los medios de comunicacién. Division que hasta el presente se mantiene activa,
generando verdaderos bandos que sustentan sus posiciones en gigantescos prejui-
cios contra el supuesto adversario. Elitismo y falta de conexién con la realidad por
una parte y sospecha de gratuidad y falta de consistencia por otra. Asi estan los y
las que pertenecerian a la elite que solo publica en revistas cientificas versus aque-
llos/as ctiticos/as seculares ubicados/as en el lugar del lector/a incivilizado/a. Lo
cierto es que, en el caso chileno, ubicar en las medidas represivas de la dictadura
la aparentemente irremontable distancia entre la critica académica y de prensa no
es del todo acertado. La brecha se ha profundizado por una elitizaciéon de la aca-
demia, convertida en una casta privilegiada, ajena a lo que traspasa sus muros. La
critica publica es, desde el lugar de la academia, considerada un género menor, aun
cuando se nutren de esta de manera constante.

La academia de la dictadura, sobrevivié sumida en el temort, sopor o pequefias
acciones simbolicas de oposicion a la represion. Es precisamente esta academia
desolada la que permite que la critica literaria en prensa se apropie del género e im-
ponga lo que se ha denominado la figura del critico hegemoénico o unico. El diario
E/ Mercurio de tendencia conservadora instala en sus paginas, a partir de 1966, al
sacerdote José Miguel Ibafez Langlois, alias Ignacio Valente, sacerdote Opus Dei,
quien pasaria a ocupar durante los 80 el sillén preferencial del gran critico literario
de Chile. Sus criticas semanales proponfan un canon ligado a valores conservadores
¥, por supuesto, se apegaban a lo que la dictadura consideraba leible, tanto asi que en
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el caso que tuviera palabras positivas para un autor o autora ligado al mundo de la
oposicion, la sospecha recafa en el autor y no en el critico o su demostracion de fle-
xibilidad. A modo de anécdota sobre los limites intelectuales de Valente cabe citar
el inicio de su comentario a la grandiosa novela Lumpérica (1985) de Diamela Eltit:
“Me vence el tedio: no cultivo el aburtrimiento como sistema” (El Mercurio s/p).
Es asf como Valente se convierte en la contracara del dictador Augusto Pinochet.
Una figura con poder omnimodo. Su palabra se convirtié en ley en un pafs sumido,
en apariencias, en lo que el régimen denomind “apagén cultural”. Este concepto
muy difundido en los 80 no solo es ridiculamente falso, sino también un ejemplo
paradigmatico de mala conciencia, ya que si hubiera existido tal apagén cultural
habria sido causado precisamente por la muerte, el exilio o el silenciamiento de
los actores que daban vida a la escena cultural hasta antes del Golpe de Estado. El
apagon no existié nunca ya que durante la dictadura se siguié creando, escribiendo
y publicando en revistas de bajo tiraje y poca circulaciéon. Cabe considerar, ademas,
como un polo importante, el surgimiento de cientos de talleres literarios que, ante
las prohibiciones de asociacién en el espacio puiblico, eran realizados en las propias
casas de las/os autoras/es.

Eso si, en el ambito de la critica la situacion era paupérrima. La critica literaria,
como sefialé antes, estaba centrada en la figura del critico unico, quien solo era el
continuador de una larga tradicion de varones criticos literarios, como Emilio Vaisse,
cuyo seudénimo era Omer Emeth (el que dice la verdad) y que escribi6é durante cin-
cuenta afios en el mencionado medio. Una cantidad de afos similar, fue la que estuvo
Hernan Diaz Arrieta (mds conocido como Alone). La concepcion de critico hegemo-
nico, por tanto, aun cuando se consolida durante la dictadura, era parte de una linea
editorial que E/ Mercurio instaur6 desde las primeras décadas del siglo XX.

La hegemonia y la contrahegemonia tuvieron, durante el periodo, un caracter
fuertemente patriarcal. Es mds, la izquierda chilena ha sido siempre de base pa-
triarcal y durante la dictadura esa situacion practicamente no cambio, a pesar de,
como veremos, algunas emergencias significativas. La critica literaria es un género
cultivado fundamentalmente por hombres. Y no solo en Chile. El sesgo patriarcal
implica un lector profesional donde convergen racionalismo, bagaje literario, pero
también condicion de clase y género. La elite letrada, masculina, insisto, produce al
critico literario como un sujeto poseedor del criterio del gusto y de la verdad sobre
una “pieza literaria”. La mujer, por su parte, es asociada a la creaciéon fundamen-
talmente poética y géneros no ficcionales como el diario de vida y las memorias.
Es decir, todo aquello que exprese sentimientos. El esencialismo de género se
manifiesta, ademas, en una politica de invisibilizacién de la produccion literaria
realizada por mujeres. La indiferencia, la critica destructiva o, derechamente, el
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aparentar que no hay escrituras de autorfa “femenina’ valiosas son parte de esta
estrategia patriarcal que opera a través del control de los medios de produccion,
comunicacion, las historias de la literatura, el canon o la critica, y la depreciacion
cultural de la racionalidad de las mujeres.

En este escenario las mujeres no tienen espacio para producir critica literaria. A
esto se suma la imposicion de una perspectiva logocéntrica que da como resultado
un género literario accesible solo para varones. Pese a todo, las mujeres realizaron
critica literaria durante la dictadura, y también antes, fundamentalmente fuera del
pais. Imposible no mencionar a las criticas literarias de la didspora como Raquel
Olea, Soledad Bianchi, Kemy Oyarzun, Ana Pizarro, Lucia Guerra (aun cuando
vivia en Hstados Unidos antes del Golpe), Patricia Rubio, Marjorie Agosin. Al
interior del pais, por su parte, destacan el trabajo critico de autoras como Eugenia
Brito, Nelly Richard, Eliana Ortega, Maria Inés Lagos, Josefina Mufioz, Emma
Sepulveda, Patricia Rubio, Patricia Pinto, Marta Contreras, Diamela Eltit, Sonia
Montecino.

En los afios mas duros de la dictadura se publica en Chile La sartén por el mango:
Encuentro de Mujeres Escritoras Latinoamericanas (1984) editado por las investigadoras
y criticas Eliana Ortega y Patricia Elena Gonzalez. Esta seleccidon de textos se
deriva de un encuentro realizado en Chile, durante 1984, con el apoyo econémico
de diversas universidades estadounidenses, donde se reunieron escritoras/es, in-
vestigadores/as, criticos/ as, “interesados y cutriosos” (11). El objetivo general fue:
“entablar un didlogo sobre la mujer-escritor y su obra” (ibid.). Este verdadero hito
en lo que a critica literaria y feminismo se refiere, contribuyé a reforzar el trabajo
escritural y el feminismo, asi como potenciar la vinculacién con escritoras y criticas
latinoamericanas. Tres aflos después, se publica Eseribir en los bordes. Congreso Inter-
nacional de 1iteratura Femenina Latinoamericana 1987, volumen compilado por Carmen
Berenguer (poeta), Eugenia Brito (critica literaria y poeta), Diamela Eltit (novelista
y critica cultural), Raquel Olea (critica literaria), Eliana Ortega (critica literaria y
critica cultural) y Nelly Richard (critica cultural). Este libro concitaba el material
del Congreso Internacional de Literatura Femenina Latinoamericana, realizado en Chile en
agosto de 1987.

Los textos introductorios, firmados y escritos de manera individual por Euge-
nia Brito, Carmen Berenguer, Diamela Eltit, Lucia Guerra y Eliana Ortega, disefian
una comunidad de voces/escrituras de mujeres que construye una comunidad que
aborda la situacion del pafs en dictadura, la falta de critica, la literatura latinoameri-
cana como territorio desconocido, la productividad literaria de la mujer y las alian-
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zas con escritores/ctiticos varones. Josefina Mufioz, critica literaria, quien fuera
parte del Congreso, asi dice:

Uno de los objetos iniciales del congreso era dilucidar la existencia (o no
existencia) de ciertas claves que caracterizarian el discurso literario femenino
como “otro” en relacional discurso masculino; alrededor de un tercio de las
casi ochenta ponencias presentadas, estuvo a cargo de varones, lo que marca
el espiritu no feminista ni excluyente de dicha reunién. Hubo un intento setio
de reflexion, de repensar el espacio literario en el cual la mujer ha sido una
figura marginal (207).

Quiero destacar en esta cita dos puntos. El primero referido al objetivo general
del Congreso: caracterizar la especificidad de la escritura de mujeres en relacién
a la de varones y, en segundo lugar, la constatacion del caracter inclusivo del en-
cuentro. “Alrededor de un tercio” de las ponencias fueron escritas por varones,

<

sefiala Mufioz, lo que determinarfa el caricter “no feminista ni excluyente” del
Congreso. Por tanto, la negacién del cardcter feminista del encuentro se deberia a
la participacién masculina. Disiento de la autora ya que la ausencia de separatismo
no implica la negacién del feminismo. El Congreso asume el feminismo inclusivo
y con ello, se intenta articular un proyecto donde las masculinidades afines a las
luchas feministas, puedan integrarse a estas. Al respecto, véase el libro Masculino/
Femenino: practicas de la diferencia y cultura democratica (1993) de Nelly Richard y su po-
lémico articulo “¢Tiene sexo la escritura?” donde postula la unién con los varones,

en virtud de un proyecto comun: la lucha antipatriarcal.

Pues bien, mas alla del caracter inclusivo del Congreso, los textos introducto-
rios, son elaborados solo por mujeres. El primer texto es de Eugenia Brito, quien
apunta hacia las razones que motivan este y el anterior Congreso: “No fue casual
que un pensamiento sobre la relacion entre la mujer, la escritura y el poder hubiera
surgido justamente en un pais dominado por una tiranfa y que ese pensamiento
hubiera emanado de mujeres que ocupan el lugar mas resistido de esa tirania; la
escritura” (Escribir en los bordes, 6). Brito luego agrega: “El libro que hoy presen-
tamos emerge consecuentemente [...] como un dispositivo de lectura del mapa
cultural de América Latina, entregando algunas claves (sic) para su desciframiento.
Entre ellas, quizas la mas importante, inaugurar un discurso ctitico de la literatura
femenina latinoamericana” (9-10). Brito fundamenta el encuentro, donde no solo
se manifiesta una preocupacion por lo que denomina “mapa cultural” de América
Latina, sino que, especificamente, por las escrituras de mujeres. Esto significa el
reconocimiento de una ausencia de lectura, de critica, en otras palabras, a las es-
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crituras de autoras. Reconociendo, ademas, la vinculacion entre sujeta y contexto.
Mujer-escritura resultan subordinadas al poder dictatorial y patriarcal. La periferia,
serfa de tal manera, el lugar habitual de las escritoras (narradoras, poetas y criticas).
En esta misma linea, Diamela Eltit en “Las aristas del Congreso”, afirma el sentido
politico del encuentro de mujeres que da lugar a este libro como: “un gesto politico
complejo dirigido a la historia como poder, a la historia de la literatura, en cuyo
amplio y sostenido relato, se ha trazado una fina pero estricta divisiéon espacial,
limitante para el cuerpo textual femenino” (19). Es, finalmente, Eliana Ortega,
quien se refiere especificamente al hacer critico, sefialando:

[...] ¢se puede confiar en la interpretacion de la critica institucionalizada que
ahora se autodenomina feminista? Esos criticos que se catalogan asi, ¢no
tendrfan las estructuras patriarcales imperantes que marginan, oprimen y si-
lencian a la mujer como a otras minorfas? De no haber tal ruptura, ¢no es-
tarfamos ante una critica sobre el discurso de la mujer que no es nada mas
que una mediatizacién del voyerismo masculino, simplemente, no estariamos
bajo otra practica paternalista? O tal vez, estos criticos que escriben desde el
poder académico, ¢no estaran utilizando el discurso femenino en los 80 como
ultima alternativa liberal progresista, ante la ineficacia del discurso de la dé-
cada de los 60? ¢No serd también, que se percibe la literatura femenina como
un producto, mas bien que como una produccion literaria que el mercado
internacional demanda en estos momentos? ¢Hasta qué punto la escritura fe-
menina como mercancia vendible constituye una nueva onda del consumismo
de la critica literaria; sobre todo en los paises de la 6rbita capitalista? [...] ¢no
podriamos estar formando e implementando modelos culturales que no se
aplican a la realidad historica actual de nuestros paises? (32-33).

Ortega realiza una serie de valiosas interrogantes que aun hoy son parte del
debate feminista. Su manifiesta desconfianza hacia la critica institucionalizada, fue-
ra y dentro de la Academia, que “se autodenomina feminista”, resulta clave. Me
parece premonitorio que Ortega adelante una sospecha sobre lo politicamente
correcto, donde ser feminista se ha convertido, para muchos, destaco el masculino,
en una moda progresista. Otro aspecto importante seflalado por la autora es la
inclusién de las mujeres como una mas de las figuras de las minorfas, entendiendo
por estas, a miembros de pueblos originarios, disidencias, migrantes. Una vez mas,
la autora se adelanta a2 su momento historico, revelando la cercania del feminismo
con los estudios decoloniales. Finalmente, dentro de esta serie de interrogantes tre-
mendamente vigentes, Ortega advierte que la escritura femenina es una demanda
del mercado y que la critica estarfa asumiendo modelos foraneos para aplicar a las
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literaturas nacionales. Esto dltimo ha sido y es fuertemente trabajado en la acade-
mia feminista nacional del presente.

La invisibilidad de la critica literaria de mujeres al interior del pais, ha sido his-
téricamente ignorada, sefialan Patricia Pinto y Benjamin Rojas:

Es dable pensar que por negligencia, porque de otro modo serfa lesivo para
la vigilante actitud del critico e investigador; aunque el pensar patriarcal, por
otro lado, se ejerce desde cualquier dominio. Esta sola realidad ha inhibido
la formacién de una tradicién critica en las mujeres. Su batallar —situadas en
islas de saber o en archipiélagos poco estables del logos y del contra-logos— se
permea de desesperanza o de fragilidad (7).

Ambos autores identifican un sesgo de género en los criticos e investigadores
literarios; en otras palabras, una operacién patriarcal de exclusiéon. En esta misma
linea, destaca la reflexion de la investigadora y académica Darcie Doll, quien en un
ensayo del 2002, quien asf se refiere a la produccion literaria de mujeres:

[...] los textos producidos por mujeres han existido aisladamente y sin haber
sido puestos en didlogo con los textos escritos por varones (aspecto obvio
pero que puede ser peligrosamente olvidado). En su misma exclusién co-exis-
ten a veces ingresando en forma relativa en los diferentes movimientos, es-
cuelas o corrientes de creacion literaria y de recepcidn critica, pero, siempre
insertas problematicamente en el campo intelectual; ubicadas como nombres
aislados y excepcionales, en una interaccion insuficientemente explicada a tra-
vés de transformaciones econémico-sociales y politico culturales. En otras
palabras, al margen de las historias de la literatura y la cultura, fuera de las
construcciones que otorgan legitimidad publica a las producciones discursi-

vas (84-85).

Siguiendo a Doll, la produccion literaria de mujeres, histéricamente ha sido
excluida del didlogo con las escrituras de autorfa masculina. La autora asi mismo
asevera que las escrituras de mujeres, si aparecen, es como indicadoras de cambios.
Esta politica de segregacion de género nos lleva al cuestionamiento al canon.” Por
tanto, dentro de las practicas de cuestionamiento de la critica literaria feminista,
iniciadas desde los 80, esta la desautorizaciéon del canon masculino y la necesidad
de proponer sino canones alternativos, derechamente destruir el canon imperante.
Tarea que hasta el presente se encuentra pendiente.

7 Tematica que Darcie Doll, desarrolla en extenso en el articulo citado.
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En este tramo de la escritura, me parece necesario retomar algunos puntos
identificados anteriormente. La critica literaria académica en el Chile dictatorial
experimenté dos inflexiones. Al interior del pais se adopté el analisis inmanentista.
En cuanto a la critica literaria de la didspora, asumi6 una funcioén politica, orientada
a dar cuenta de la literatura chilena de corte social. En otras palabras, se retomo el
estilo previo al Golpe, donde se imponia la socio-critica.

En cuanto a la critica literaria realizada por mujeres en el exilio, coincidiendo
con sus pares radicadas en Chile, se abre al anilisis de escritoras nacionales® y
latinoamericanas,” como un gesto de reconocimiento a la segregacion patriarcal
comun con las escritoras del continente. L.a consciencia de una comunidad subal-
terna resulta parte fundamental de lo que se puede denominar una programatica
feminista devenida de la critica literaria realizada por mujeres dentro y fuera de la
academia. El rasgo central de esta oleada de criticas, que surgen con fuerza durante
los 80, dentro y fuera de Chile, es el analisis literario culturalista e interdisciplinario.
Me refiero con esto a un discurso critico literario que dialoga con la cultura, el fe-
minismo, la dictadura. En dltimo término, la critica literaria de mujeres se localiza y
enfoca en tematicas como el cuerpo, el dolor, el suicidio, el erotismo, la soledad, el
desamor. La critica literaria feminista de entonces transita hacia una critica literaria
culturalista."

Desde mi perspectiva, la década de los 80 fue un hito en los estudios y la critica
literaria feminista. Por primera vez en la historia del pafs, se articulé una comuni-
dad de mujeres orientada a reflexionar en torno a la escritura de mujeres en didlogo
con el contexto politico; hecho que se suma a la enorme labor de lucha antidictato-
rial desarrollada por mujeres durante la dictadura. Una zona silenciada en términos
historiograficos es la critica literaria realizada por mujeres desde aca y desde alla.
En retrospectiva, considero que uno de los momentos mas proliferos e intensos
en la critica literaria de mujeres fueron los 80. Periodo donde la utopia de cambio
se mantenfa como articuladora de la funcién critica. De igual manera, es durante
este periodo donde surge por primera vez en la historia de la literatura chilena una
formacion de sujetas que advierten la funcién politica de la critica literaria desde
la diversidad de voces y concepciones del feminismo. Criticas literarias, analistas,

8 Son recurrentes los trabajos sobre la obra de Gabriela Mistral, Marta Brunet, Marfa Luisa Bombal.

9 Autoras como Luisa Valenzuela, Cristina Peri-Rossi, Nélida Pifién, Sylvia Molloy, Elena Garro. Auto-
ras que, para el contexto, eran desconocidas en el campo literario chileno.

10 Al respecto, revisar el articulo de Nelly Richard: “La critica feminista como modelo de critica cultu-
ral”. BEn Debate feminista.
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escritoras, unidas para derrocar al patriarcado civil-militar, conformado no solo
por los adherentes a la dictadura sino también por la izquierda chilena.

Aun hoy en dfa, levantar una critica literario-culturalista antihegemonica, resul-
ta un desacato. Por lo mismo he querido rescatar la épica, la valentia y pasién de
estas mujeres que durante la dictadura no dudaron en arriesgar su vida, trabajo,
familia, oficio, por dar un lugar a la produccion literaria y critica desde la diferen-
cialidad que implica ser mujer. Digo esto, desde un lugar ajeno al esencialismo que
en muchas ocasiones afirmé la discusion de las criticas de los 80. Es importante
agregar que la critica literaria feminista de hoy en dia, deconstruye las genericida-
des de mujer, mediante la identificacién de interrupciones a tales homogeneidades
elaboradas por el pensamiento esencialista. El fin dltimo, por tanto, es identificar
la presencia o ausencia de los mecanismos de despatriarcalizacién de la sujeta que
escribe el propio texto critico desde una perspectiva no totalizante. Leer y escribir
como mujer implica leer desde una posicion de sujeta que comprende una expe-
riencia de culturizacién basada en una definicion hegemonica de la mujer. Me refie-
ro con esto a que toda mujer ha sido esencializada, educada como mujer; por tanto,
siguiendo patrones naturalizados que la llevan a significar y representarse como
mujer. Cuando hablo de experiencia de mujer, lo hago desde la consideracion de
una diversidad de posiciones de sujeta. Por tanto, las experiencias seran diversas.
Sin embargo, hay un aspecto que es comun, reitero: haber sido educada-culturi-
zada-subjetivada a partir del binarismo masculino/femenino. No se trata de tal
manera de admitir una esencia de mujer sino un condicionamiento de sujeta y, por
ende, una posicion subalterna, reducida a una clase subordinada.

Reitero la enorme importancia de las mujeres criticas literarias que realizaron
una labor extraordinaria durante la dictadura, trabajo profundamente invisibiliza-
do, pero fundamental en la historia de la critica literaria nacional. La critica literaria
feminista-cultural, de ayer y hoy, finalmente, implica una politica de resistencia, por
tanto contrahegemonica, orientada a tensionar la definicién de mujer, recuperar
obras invisibilizadas, denunciar la reproduccién de la ideologia patriarcal tanto en
obras de varones como de mujeres, la identificacion de sesgos miséginos en las po-
liticas publicas ligadas al campo literario, la institucionalizacién del canon mascu-
linizante. Un aspecto que me parece necesario mencionar es que la critica literaria
feminista-cultural no tiene por qué negarse a entrar en conflicto con un texto de
autoria mujer, distinguiendo el dominio patriarcal en la construccion de lo feme-
nino/masculino, identificando los modos de tepresentaciéon binarios y disidentes
en que se construyen subjetividades y sefialando los dispositivos de desmontaje
del género literario y de la lengua. Este recorrido, serfa realizado desde una sujeta
critica situada, localizada, consciente de elaborar un discurso critico en oposicién a
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la vision totalizante del texto literario lef{do desde el patriarcado. La critica feminis-
ta-cultural, ademas, se aleja de la homogenizacion del feminismo, asumiendo una
diversidad de posiciones de sujeta. Este itinerario que he elaborado sobre la critica
literaria feminista-cultural, finalmente, implica ser capaz de escapar de la esenciali-
zacion de la mujer, producida desde la l6gica patriarcal y del neoliberalismo, la otra
cara de la moneda, orientados ambos, una vez mas, a invisibilizar la produccién
intelectual de las mujeres.
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