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INTRODUCCION:

Gabriela Mistral en sus Recados, Encargos o Mensajes (1919 a 1952) y, en
general, en muchos de sus ensayos, asume diversas formas de enfrentar criticamente
la Modernidad, en las que se percibe una apropiacion integrada, a la vez que critica,
de lo foraneo y colonizador con lo propio, altamente tensionada, no exenta de un
componente genérico-sexual. Efectivamente, la critica mistraliana a la represion
y subalternidad de la mujer se da a través de la recuperacion de una identidad
transgresora 'y transfuga, doble y escindida, donde la sublimacion de una femineidad
perturbadora es un tema recurrente en toda su obra.

Al mismo tiempo, los textos estudiados aqui revelan una voluntad utdpica,
manifestada en la representaciéon de lo indigena precolombino, como lugar
idealizado. Sin embargo, también aparece una serie de tensiones polémicas entre,
por ejemplo, oralidad y escritura, cultura colonizadora eurocéntrica y aborigen
americana, cultura popular oral y privilegiada letrada, manifiestas tanto en el plano
de las significaciones como en el plano formal, lingiiistico y retorico, lo cual torna a
los textos ambivalentes.

! Este trabajo es apoyado por el FONDECYT (Fondo de Investigacion y Desarrollo
Cientifico y Tecnologico, Chile), a través del Proyecto numero 11060535, del que soy investi-
gadora responsable.
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LOS RECADOS:

La obra de Mistral, llamada Recados, consiste en una serie de textos en prosa
0 en verso, mas bien heterogéneos y titulados: “Encargos”, “Mensajes”, “Recados”,
“Comentos”, “Llamados”, “Palabras”, “Platicas” o simplemente, que comienzan con
expresiones como: “Algo sobre”, “Sobre”, “Respuesta a”, “Carta para”, “A...”. Se
trata, en general, de comentarios subjetivos y personales que, frecuentemente, tienen
un destinatario particular, aunque siempre estan destinados a la publicacion. Segin
el Diccionario de la Lengua Espariola de la Real Academia Espafiola, el recado es
un “mensaje, encargo, memoria o recuerdo de la estimacion o carifio que se tiene
a una persona”; pero también, “carta que se envia “con recado”, como “regalo o
presente”.

En estos textos en verso o en prosa que Mistral titula o no Recados, juguetea
con las distintas acepciones de la palabra: “mensaje o respuesta que se da de palabra o
se envia a otro”, “encargo, encomienda, memoria o carifio que se tiene a una persona”
y “regalo”.

En ellos, Mistral critica, alaba, envia advertencias, amonestaciones y
encomienda tareas al lector. De alli que muchos de sus recados llevan un encargo
para que el destinatario actie. Lo cierto es que sus recados conservan el tono
intimo, familiar, elogioso a veces y otras, de reproche (“Sobre Marta Brunet”) o de
complicidad (“La palabra maldita”).

A estos rasgos, Mistral aflade siempre la raiz campesina de su decir. De ahi
también, el uso continuo y preferente de modismos, coloquialismos, dichos, refranes
populares, hispanoamericanismos y regionalismos en su discurso, asi como su gusto
por la creacion de palabras (neologismos) o el empleo corriente de otras en desuso
(arcaismos)?. Todos estos elementos expresan el espafiol hablado en el Valle de Elqui
a comienzos del siglo XX: “Dos o tres viejos de aldea nos dieron el folklore de
Elqui —mi region—y esos relatos con la historia biblica que nos ensefiara mi hermana
maestra en vez del cura, fueron toda mi literatura infantil” (Mistral, 1992 A, T.II:
190-1).

Los recados presentan una estructura que se puede vincular a ciertos usos
de la cultura popular de nuestros pueblos indigenas. Estos, cuando entregaban un
mensaje, acostumbraban a hacer una introduccion donde daban cuenta del estado
de familia, los avatares de su viaje y los sucesos que le acontecieron durante éste.
Esta forma sobrevivio en la colonia, como una formula estereotipada que se utilizaba

2 Enrique Valdés en el estudio citado en la bibliografia, “Resonancias martianas en la
prosa de Gabriela Mistral”, desarrolla y amplia este mismo tema.
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para algunas emergencias. Lo anterior supone un discurso inicial que antecedia a la
entrega del mensaje y un llamado a realizar una accion.

Por eso, como lo sefiala Ana Maria Cuneo, en los recados existe una “oralidad
residual”. En verdad, estos ‘residuos’ estan presentes en todo el trabajo literario
mistraliano; pero son, quiza, los recados los textos mas propicios para que €sos
elementos se expresen. Se trata, de un esfuerzo expresivo por recuperar registros
idiomaticos pertenecientes a mundos entrafiables, generalmente no urbanos. Esta
forma de mixtura verbal coexiste, segin Cuneo “en las culturas que tienen acceso a la
escritura; pero que, por diversas causas, persiste como vigente paralelamente a ella”
(Cuneo, 7). En consecuencia, lo que aparece con caracter residual en estos textos son
los moldes mentales de una cultura oral tradicional. Este elemento de oralidad en la
escritura conlleva implicita o explicitamente un juego de tensiones constantes entre
cultura colonizadora eurocéntrica y aborigen latinoamericana, cultura popular oral y
privilegiada letrada.

Esta ‘localidad’ rural, como se representa en el imaginario mistraliano,
corresponde al disefio de una “comarca oral latinoamericana”, de acuerdo al analisis
de las “comarcas de la ficcion” de acuerdo a la concepcidon de Carlos Pacheco. El
estudioso venezolano plantea que: “la existencia de la escuela rural elemental o el
eventual acceso de algunos de sus miembros al periodico, al catecismo o a las 6rdenes
escritas de la autoridad local no alteran fundamentalmente el predominio de lo que se
ha Ilamado matriz de oralidad” (Pacheco, 37).

En Mistral, el uso de esta “lengua conversacional”, como ella misma explica,
tiene el proposito consciente de explotar la dimension expresiva del idioma. En
estas modalidades expresivas se pueden constatar, entre otros, los siguientes rasgos:
inestabilidad o imprecision en el uso de los verbos, la concordancia entre los elementos
de una oracion o frase que no presentan organizacion regular, alternancia de género
y nimero, alternancia de articulos definidos e indefinidos, masculino con femenino
y singular con plural. Tales rasgos pueden ser observados en los siguientes libros y
textos: Recados para América, ““A la Mujer Mexicana” (en La Tierra tiene la actitud
de una mujer...); “Recado a Lolita Arriaga”, “Recado a Victoria Ocampo”, “Recado
de nacimiento para Chile”, “Recado a Rafaela Ortega”, "Recado para las Antillas,
“Recado para la Residencia de Pedralbes” (todos de Tala), Recados para hoy y
manana, Recados: Contando a Chile; “Encargos” (en Ternura), “Encargo a Blanca”
(en Lagar), “Recados: para los amigos de la América”, “Platica sobre Cuba” (ambos
en Una Escritura Recadera); “Llamado por el nifio”, “Palabras a los maestros” (en
Pasiones del vivir).

Entre los recursos de oralidad mas recurrentes se pueden sefialar: la repeticion,
el uso de vocativos apelativos, acompafiados también de repeticion de adjetivos
posesivos, reiteracion de pronombres encliticos, reiteracion de diminutivos que
refuerzan las expresiones emotivas y la construccion de verbos sustantivados como
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creacion de palabras. Siendo estos ultimos los que estilizan el sentido coloquial y
personal de los recados.

Con el coloquialismo de raiz campesina conviven en la escritura de los
recados, procedimientos retdricos heredados de la tradicion literaria mas clasica. Es,
precisamente, la forma hibrida de estos textos mayoritariamente escritos como prosa
poética, la que permite una mayor libertad de expresion a un proceso de escritura e
identidad, que podemos catalogar de plural y en desplazamiento. La expresion (plano
de lo formal) de los textos posee tensiones que, desde la perspectiva del lenguaje,
comprometen conflictivamente las dimensiones estilisticas y retdricas del discurso,
tanto en su aspecto manifiesto como latente, tornandolo ambivalente, como se vera, a
continuacidn, al abordar los aspectos tematicos.

LA MADRE

La figura de la madre es de importancia capital en toda la obra de Mistral, la
representacion materna remite en ella a la concepcion de la femineidad absorbida
por la maternidad dolorosa, clasica en el marianismo cristiano, y a la vez, a la
representacion de la Madre Tierra, que me parece mas cercana a los dioses y diosas
precolombinos (Montecino et al., 1988).

Ambas perspectivas (la mariana y la precolombina) son alternativamente
asumidas por Mistral. Esto significa que confluyen sin confundirse, expresando mas
que una sintesis, un doblez entre una representacion de la hablante disminuida y
servil ante los designios del Dios Padre, del amado y del nifio (siempre masculino
e identificado con el Cristo hebreo) y otra, identificada con la Madre Tierra. Tal
concepcion maternal inscribe los recados en un “sistema sexo-género” (Rubin, 1996)
marianista y mestizo latinoamericano, que se desarrolla en toda la obra de Gabriela
Mistral, en todas las representaciones del encuentro con la madre indigena y la madre
tierra.

Llama la atencion que lo personal, privado y cotidiano: el nacimiento de un
nifio, sea punto de partida y perspectiva de muchos recados, inaugurando un grado
de ruptura con la concepcion del sujeto “no encarnado” que critica Patrizia Violi
(1990), poniendo en tela de juicio el presupuesto de un sujeto de cariz cartesiano,
situado tras la teoria de la enunciacion lingiiistica y los presupuestos filosoficos que
la rigen, como un concepto reduccionista, universal abstracto, masculino, blanco y
occidental. Aun asi, en la representaciéon mas cristiana de la mujer, hay un grado
de endiosamiento y sacralizacion de la misma; se conjugan aqui todos los valores
cristianos que caracterizan la belleza en la poética mistraliana con la imagen de la
Tierra y de la Naturaleza.

Los recados asumen una perspectiva en que la imagen de mujer/madre es
plenamente consecuente con el modelo patriarcal; pero el personaje de la diosa
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telurica que se desprende de las imagenes, metaforas, comparaciones y recursos
alegoricos, compite con el Dios cristiano, al punto de elevarlo al plano de lo sagrado.
En esta representacion es posible observar un fuerte vinculo con el ancestro femenino
que llega a contradecir la Ley del padre en términos sicoanaliticos, al afianzar como
modelo de vida a la madre, incluso, a la Diosa Madre, como centro de la estructura
simbdlica religiosa. Esto significa que hay en esas imagenes una permanente tension
con el Dios-Padre cristiano y occidental de la cultura colonizadora, lo que reafirma
la tesis de una ideologia genérica en transito y mestiza en la escritura mistraliana.
Finalmente, el hecho de que el mito matricéntrico se represente en el plano de la
alteridad revela el lugar de la utopia refrenada en la obra mistraliana y reafirma una
identidad femenina fundada en la colectividad.

Grinor Rojo afirma, en su libro Dirdn que esta en la gloria... (1997), que se
reconoce en el pensamiento mistraliano: “una ideologia genérica en transito a la que
es ella misma quien coloca entre los extremos de la mujer antigua y la mujer nueva”
(1997: 39). Esto esta muy relacionado con la proposicion de Sigrid Weigel respecto
a la mirada bizca en la literatura femenina del siglo XX (Weigel, 1986) que, por una
parte impone el modelo de mujer fijado por imagenes patriarcales y, por otra, anticipa
la imagen de otra mujer que en el pensamiento mistraliano se afianza més en cierto
matricentrismo simbdlico en conflicto con el modelo patriarcal.

La obra recadera mistraliana, por la misma flexibilidad que implica el
hibridismo y la situacion fronteriza entre lo canénicamente literario y lo no literario,
permite expresar ciertas posiciones criticas frente al mundo mercantilizado y
cosificado, usando para ello una retérica de la figuracion y del ocultamiento sobre la
transgresion a la maternidad marianista mas tradicional, lo que reafirma una ideologia
de lo femenilP’ en transito.

EL MESTIZAJE

Como se ha sefialado, en los Recados, se constituyen tensiones esenciales
relacionadas con el enfrentamiento entre la cultura colonizadora eurocéntrica y la
aborigen latinoamericana. Y no es de extrafiarse, por el choque sangriento que marcé
el origen de nuestro mestizaje latinoamericano conflictivo: “una cultura letrada en sus
estamentos religiosos y dominantes y otra preeminentemente oral, ... se ponian en

3 Grinor Rojo y Eliana Ortega usan el término femenil en sus tltimos estudios, para

contrastarlo con “femenino”, de connotacion patriarcal. También Mistral suele usarlo en articulos
como “La ensefianza, una de las mas altas poesias” (Citado por Ortega 1990: 42).
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contacto por primera vez, y ese primer contacto revelaba ya una de las fuentes de su
secular desencuentro histdrico-cultural” (Pacheco, 14).

Nuestra cultura mestiza, producto de los procesos de Conquista y Colonizacion,
se funda en un nuevo orden y en nuevos sujetos, cuyo nacimiento real y simbdlico
estuvo signado por la ilegitimidad o, como lo dice Sonia Montecino —en Madlres y
huachos... (1991) — una “escena originaria”: la historica unién de la mujer india con
el hombre espafiol, dentro de una relacion “ilegitima” desde el punto de vista de unas
y de otros, lo que trajo como consecuencia el nacimiento de vastagos cuya filiacion
paterna era desconocida. Los mestizos tuvieron como unico referente de su origen a
la madre, la cual también fue en muchos casos la Unica reproductora (en el sentido
econdmico y social) de ese “nuevo mundo familiar”. Desde aqui emerge la imagen
de la madre como presencia y la del padre como ausencia®.

Los recados abordan con recurrencia el tema indigena latinoamericano, sobre
todo entre 1922 y 1945. En su auge, esta produccion coincide con la labor educativa
diplomatica que inicidé Mistral en México a partir de 1922, invitada por el Ministro
de Educacion Publica de ese pais, el filosofo y educador, José Vasconcelos, para
colaborar con los programas de reforma educacionales, especialmente en misiones
rurales e indigenas. De aqui parte la mas grande motivacién de Gabriela Mistral por
el tema, en el marco de una eclosion de movimientos indigenistas de los que forma
parte importante el mismo Vasconcelos, a quien Mistral homenajea en numerosos
recados. En ellos lo compara con Sarmiento y alaba su obra, haciéndose su seguidora
por la defensa del mestizo americano y de la labor evangelizadora de los misioneros
espafioles. Esta postura se integra con el arielismo proveniente del célebre manifiesto
de José Enrique Rodo°.

La defensa de esta unidad espiritual conciliadora es evidente en los escritos de
Mistral. Un ejemplo decidor es su manifiesto “El grito”, por su llamado a cultivar y
ensefiar la “América espafiola”, con la relevancia de sus grandes pensadores mestizos:
Sarmiento, Bello, Marti, entre otros, en oposicion a las tendencias “europeizantes”
en la cultura latinoamericana o a las tendencias puramente indigenistas. Cabe acotar
que en los recados en prosa de Gabriela Mistral esta representacion se agudiza
cuando se enfrentan la vision femenil y masculina de los personajes, acompafiando,

4 Los estudios de Sonia Montecino que cito en la bibliografia, entre otros, desarrollan
esta hipdtesis con enriquecedores analisis centrados en la cultura chilena, que no desarrollaré
en detalle por los limites de este trabajo y para centrarme en la obra de Gabriela Mistral

3 Son numerosos los autores indigenistas de este periodo que Mistral cita e incluso
dedica abundantes recados, por ejemplo: Alfonso Reyes, Pedro Henriquez Urefia, José Carlos
Mariategui, etc.
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casi siempre, cada polo de la tension sexo-genérica, con caracteristicas protectoras
divinizadas en el caso del primero (el de las mujeres), y con rasgos heroicos
y bélicos en el caso del segundo (el de los hombres). Baste solamente resefiar la
imagen heroica, e incluso santificada, del conquistador espafiol, contrastando con
la sufriente y sacrificada mujer india, que conserva la lengua y tradiciones de su
pueblo aborigen. Algunos ejemplos de esta vision de la conquista de América se
encuentran en los recados a “Fray Bartolomé de las Casas” y a “Don Vasco de
Quiroga” (Mistral, 1989 y 1923, respectivamente). El Padre De las Casas es expuesto
en el texto con la categoria de santo. En contraste con esta vision, pero ain mas,
como necesario acompaflamiento, el discurso referido al indigena arroja una vision
bastante disminuida y hasta denigrante sobre éste, con calificativos como “languidez
torrida”, “nuestro fatalismo indio”, “nuestros vicios etno-raciales”, “indio (pieza de
dificil tratamiento)” (Mistral, 173). Incluso en su prosa titulada, “El pueblo araucano”,
se refiere a ellos como “salvajes”, “indiadas... enloquecidas y barbarizadas” (Mistral,
47). El tratamiento general que otorgan estos textos a los pueblos aborigenes es de
“indios”. No obstante, esa vision un tanto disminuida del indigena se opone y hasta se
contradice con ciertas idealizaciones cuando habla, por ejemplo, de una constitucion
politica de la identidad. Asi, su representacion de la mujer indigena como educadora
y portadora de una lengua primigenia, aborigen y, ain mas, como lengua de madre,
voz de la Madre, tensiona los Nombres del Padre, quedando esto manifiesto, por
ejemplo, al referirse al mapudungun como “la lengua hablada por las mujeres, una
lengua en gemido de tértola sobre la extension de los trigos, unas parrafadas de santas
Antigonas sufridas” (Mistral, 49).

Sin embargo, este discurso contrasta, sin oponerse, con el discurso
reivindicativo de lo aborigen, el que tiene un fuerte componente indianista, en el
sentido que el énfasis estd mds en un exotismo romdntico y bucdlico, que en su
caracter documental, reivindicativo y social, sin excluir del todo estas ultimas
caracteristicas. Como ejemplo, léanse “Recado sobre Michoacan”, “Recado sobre
el Quetzalcoatl”, “Recado sobre los Tlalocs” y “A la Madre mexicana”. Es notorio
en estos textos un discurso que identifica a la mujer “india” con la tierra, con las
lenguas aborigenes y con elementos sagrados, que lleva a convertirla en un personaje
sacralizado y mitificado, por ejemplo, en el Recado “A la mujer mexicana”.

En suma, se puede concluir que en los recados se produce la reconstruccion
simbolica de la escena originaria de la unién entre el espafiol conquistador y la
madre indigena; lo que explica toda la simbologia aborigen ligada a la mujer-madre-
tierra, y la simbologia masculina y patriarcal ligada al conquistador espafiol. Pero
también es importante dejar en claro la relacion que esta prosa tiene con sus modelos
modernistas, especialmente con José Marti y Rubén Dario, a quienes Mistral dedica
abundantes recados que evidencian esta relacion. Pienso que lo destacado de ello
es precisamente la voluntad educativa que relaciona a su autora con un proyecto
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misionero y evangelizador, que se parece mas a una nueva colonizacidon sobre los
pueblos aborigenes, proveniente del elemento criollo con el que ella se identifica en
estos textos.

A MODO DE CONCLUSIONES

La utopia en Gabriela Mistral esta refrenada, por ello se da en un plano mas
simbdlico y figurado que manifiesto. Este nivel de ocultamiento no sélo produce
textos mas retorizados en el plano estilistico, sino que revela el grado de represion
de un sistema sexo-genérico que subalterniza y subordina a las mujeres a roles que
les impone el patriarcado. En el caso de Mistral esto se evidencia en el mito que la
critica construyo sobre ella, como mujer sin hijos propios (dudoso), que sublima su
maternidad frustrada con el rol de la maestra servil. Pienso que Mistral tiene clara
conciencia de esta discriminacion, cuestion que se evidencia en sus multiples cartas y
articulos donde protesta por la situacién de marginacion de las mujeres, especialmente,
las campesinas y las escritoras.

La convivencia tensionada de la norma culta formal y la informal del idioma,
y al apego a una tradicion literaria escrita junto con la preservacion de una tradicion
popular, de origen oral y folclérica, heredada de su acervo rural, produce en Mistral
una peculiar escritura y un particular género discursivo: los recados.

Las figuraciones identitarias de los recados resaltan el sentido de lo
inacabado, lo cambiante y la convivencia tensionada entre multiples identidades,
incluso conflictivas entre si; lo que tiene una importancia decisiva en el imaginario
de la produccién literaria de las mujeres en el periodo y lugar en que se escribe la
obra de Mistral. Postulo que ello es caracteristico en su contexto literario femenil
contemporaneo latinoamericano, por ejemplo, en obras de Marta Brunet, Alfonsina
Storni, Delmira Agustini y Juana de Ibarbourou. Esto ultimo es tema para un trabajo
mayor y solo lo dejo enunciado.
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