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Mucho se ha dicho sobre la relacion entre la trayectoria de la escritora chilena
Marta Brunet (1897-1967) y el reputado critico literario Hernan Diaz Arrieta (1891-
1984), quien desde 1921 escribia con el seudénimo Alone en la seccion “Cronica
Literaria” del periddico La Nacién, de Santiago. Bastara decir, para hacerse una idea
de lo vinculados que estan sus nombres, que es imposible consultar panoramas litera-
rios, historias de la literatura, semblanzas y resefias en torno a la autora en que no se
nombre al critico como el gran gestor de su “aparicién”. Esto no ha de extrafiar, pues
la fuente de referencia de todos aquellos articulos es la misma: las notas biograficas
incluidas en la Antologia de cuentos, editada por Nicomedes Guzman en 1962, que
posteriormente serian reproducidas en las Obras completas de 1963. Alli, entre varios
errores e imprecisiones que las resefias y cronicas posteriores han repetido hasta el
cansancio, se sefiala que entre 1919 y 1923 Brunet se “dirige a Alone, critico de ‘La
Nacion’ y “Le envia el manuscrito de Montafia adentro” (Antologia 231; Obras
completas 863).! Es fundamental, para el proceso de apropiacion que este articulo
busca denunciar, que en dos obras que habrian de marcar la lectura de la autora para
la posteridad, se le adjudique explicitamente al critico su debut como escritora.

Hay que considerar, ademas, que este repentino afan editorial se debe exclusi-
vamente a que en 1961 Brunet gané el Premio Nacional de Literatura.? Se trata, por

t Contrario a lo que sefiala dicha cronologia, Brunet se radicé en Santiago en 1926, no
en 1925, y gand el primer premio en el concurso de cuentos organizado por El Mercurio en
1927, no en 1929.

2 Esto da cuenta de un gesto bastante comdn en la relacion entre las escritoras y las
instituciones literarias chilenas: el reconocimiento tardio y la falta de interés en la reedicion de
sus obras (Cisterna “Historia” 92). En una imagen que recuerda al escandaloso caso de Mistral
y su Nobel que antecedi6 al Premio Nacional, Hernan del Solar declara lo siguiente en su re-
sefia de la Antologia de cuentos: “Cuando se anuncié que el Premio Nacional de Literatura se
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tanto, de un momento clave: tras ganar el Premio, la autora hace su entrada definitiva
al canon literario a través de una practica que, cada cierta cantidad de afos, “esceni-
fica en los medios de comunicacion un encuentro entre el Estado y los escritores de
Chile” y los “consagra por el trabajo de toda una vida” (Faindez 13). Por ello es tan
relevante que Alone decida “acompafar” estos dos grandes hitos de su trayectoria,
la consecucion del Premio y la publicacion de sus obras completas, pues a través de
ello consolida un proceso de apropiacion que fue construyendo desde la aparicion de
Montafia adentro (1923) e, incluso, desde antes.®

Fue él mismo quien se encargd de (d)escribir, una y otra vez, la ceremonia
de intercambios epistolares con la joven escritora provinciana que culmind con la
performatica bendicion de Pedro Prado, en nada menos que la torre de Los Diez, y
la publicacion de su primera novela. A través de ese ‘bautismo literario’, la joven
provinciana era declarada apta para entrar al campo literario (Amaro 35-36; Cisterna,
“Marta Brunet” 106-107; Cisterna, “Ceremonias letradas” 116; Luongo 72; Carvajal
“La importancia” 948-849). Afortunadamente, en los Ultimos afios, criticas académicas
feministas han deconstruido ese tinglado retérico y lo han expuesto como lo que es:
un mecanismo de inclusién/exclusidn de una critica patriarcal que buscaba ralentizar
“la real integracién de las escritoras en el juego por el poder simbolico y econémico
al interior del campo” (Amaro 39).

Alone consciente y sistematicamente se preocupd de mantener ese mecanismo
durante toda la trayectoria de Brunet. Para ello, utilizo la figura de la “tutoria literaria”,
obviamente ocupando él una posicion de superioridad con respecto a la autora. Esto
Ilama la atencidn, pues uno de los acuerdos de la critica académica de los Gltimos
afios en torno al habitus de Brunet es que si bien no pertenecia a la elite, a partir de
una robusta formacion intelectual sostenida por la bonanza econdémica de su familia
durante la infancia, fue capaz de replicar ‘las reglas del arte’ aprendidas en sus viajes
por Europa y de aprovechar la libertad de acceso a los circulos artisticos chillanejos
que esa misma familia le dio tras su regreso a Chile (Doll, “Variaciones” 82; Cisterna,
“La definicion” 116; Carvajal, “La importancia” 879; Carvajal & Cisterna 66). En este
sentido, resulta curioso el vinculo de poder ejercido por alguien que “solo le llevaba seis
afios, carecia, a diferencia de ella, de la experiencia, iniciatica por entonces, del viaje
a Europa ... y no habia logrado, ni con mucho, labrar una carrera de novelista como

otorgaba a Marta Brunet, nadie pudo encontrar en las librerias alguna de sus obras. Se habian
agotado hace tiempo. El publico en busca de un autor. EI mundo al revés”.

8 El primero lo acompafi6 a través de la escritura de dos articulos publicados en El
Mercurio: “Marta Brunet, premio nacional de literatura 1961”, del 9 de septiembre de 1961, y
“Bienvenida a Marta Brunet”, del 16 de septiembre del mismo afio. El segundo, a través de un
prélogo.
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la que se esperaba de la joven Brunet” (Amaro 35). Cabe preguntarse, entonces, cuan
grande era la asimetria entre su figura y la de Alone en el campo cultural de la época.

1. EL HABITUS DE ALONE, EL SELF MADE CRITIC

Criado en el campo, Alone recibi6 su educacién primaria en su casa: fue su
hermana quien le ensefid a leer (Leyton 87). A decir de Fidel Araneda, fue un “auto-
didacta”; curso hasta el primer afio de humanidades, “pero no rindié examenes” (308);
entré al Seminario Conciliar becado, pero lo dejo; ingreso al Instituto Comercial y la
Escuela Dental, pero abandon6 ambas (Araneda 307; Leyton 88). Intent6, ademas,
hacer literatura: el poemario Prosa y verso (1909), escrito a dos plumas con su amigo
Jorge Hiibner, y La sombra inquieta (1915), una novela en clave que hacia apologia
de la figura y obra de la escritora chilena Mariana Cox (Shade). Para complementar la
reconstruccion de su habitus, cabe agregar la siguiente descripcidn hecha por Armando
Uribe en 1997: “familia en parte conocida, como para ser invitado a algunos bailes,
venida a menos en lo material y a mas o menos en lo social”, pero sobre todo bien
“conectado socialmente” (31-33). Esta Ultima parte de la descripcion podria explicar
cémo un joven de 21 afios, empleado del Registro Civil, sin estudios formales ni
apellido de elite, entra en 1912 como secretario de redaccion al periddico La Union,
donde publicé sus comentarios literarios durante un afio.* También colaboraba espo-
rddicamente para revistas como Zig-Zag, Sucesos, Pluma y L&piz hasta que, en 1914,
entr6 como critico estable a Pacifico Magazine. Desde alli, saltaria en 1921, gracias a
la recomendacion de Inés Echeverria, a las paginas de La Nacion.®

Para hacerse una idea del manejo de redes que tenia el critico en ese momento,
basta observar el siguiente comentario que el 8 de abril de 1923 le hacia por carta a
su amigo Augusto Winter: “Para conseguir el ascenso [en el Registro Civil], hablé
con Alessandri en la calle: estuvo encantador, amabilisimo, de toda confianza ...
Después hablé, en compafiia de mi jefe, con el Ministro Salas Romo ... Dicen que es
muy honrado y confio mas en su promesa que en lade S. E.”. Estas conversaciones de
pasillo del critico con las mas importantes autoridades de gobierno revelan al Alone

4 Alone cuenta en sus memorias que, en la residencia de Las Cruces del sacerdote
Carlos Casanueva, en 1912 conoci6 a Alfredo Barros Errazuriz, influyente parlamentario del
Partido Conservador. Con orgullo relata que salio de esa reunion convertido en el secretario de
redaccion de La Union, periddico ligado al Partido conservador y la Iglesia catélica (Pretérito
97).

5 Podria decirse que este es el momento de consolidacion del diario, pues ese afio se
cred el vespertino Los Tiempos y se suma al equipo de redactores el cronista mas prolifico de
la historia literaria chilena: Joaquin Edwards Bello (Silva Castro, Prensa y periodismo 382).
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con quien entraria en contacto epistolar Brunet en una escena que es necesario revisar
nuevamente... pero esta vez, para desmentirla.

2. EL MARKETING TRAS MONTANA ADENTRO: LA CONSTRUCCION DE
UN MITO LITERARIO (1922-1924)

El cuento, narrado unay otra vez por Alone a lo largo de casi 50 afios, se puede
resumir de la siguiente manera: Brunet, a partir de la lectura de la Sombra inquieta
y de sus cronicas literarias en Pacifico Magazine y La Nacion, le envia el libro de su
amigo Absalon Baltasar, poeta vinculado al Circulo literario de Chillan y la revista
Ratos Ilustrados, para que lo evalle; Alone encuentra malos los versos, pero se interesa
por la prosa de la carta y le pide algln texto suyo; Brunet envia sus poemas; Alone los
encuentra tan malos como los anteriores e insiste en el envio de algo en prosa; Brunet
le envia el manuscrito de Montafia adentro; Alone, deslumbrado hasta el éxtasis, lo
lleva donde Pedro Prado y, tras obtener su aprobacién, gestiona con Eduardo Barrios
la publicacion del libro por parte de la Editorial Nascimento; finalmente, Brunet viaja
a la capital con el dinero para pagar el libro y ver las primeras pruebas de impresion.

En esta construccién de ribetes casi mitolégicos hay varios elementos que se
alejan de la realidad. Dice Radul Silva Castro que la “aparicion” de Montafia adentro y
su autora en Santiago generd “apasionadas conjeturas”: “;Quién era? Su nombre, ¢no
seria seudonimo de una escritora ya consagrada, de las muchas que habian aflorado en
los afios inmediatamente anteriores?” (Panorama literario 344). Fernando Santivan
recuerda en 1960: “Nunca se habia visto su firma en revistas, diarios o libros”.

La verdad es que, ademas de que su nombre ya venia apareciendo en textos
publicados en La Discusion mucho antes de la publicacion de Montafia adentro, algin
lector o lectora atenta podria haber identificado que el nombre no era exactamente
nuevo para La Nacion.® El 28 de enero de 1923, en una cronica titulada “A prop6sito
de los cuentos: Se nos pide una definicion”, a partir de una reflexion en torno al género,
el critico declara: “hemos recibido no ha mucho una carta interesante de una joven
escritora residente en Chillan, la sefiorita Maria [sic] Brunet, bien conocida y apreciada
en los circulos literarios. Es un espiritu selecto y sagaz. Nos habla de cierta pagina de
Andrés Lichtenberg. La Navidad de Trot”. A continuacion, entre comillas, reproduce
tres largos péarrafos en que Brunet resume la novela como si fuera un cuento. Cierra
la crénica Alone con la siguiente reflexion: “Esta frase final, grande, inesperada, llena
de infinita resonancia, abre una perspectiva y da un golpe de emocion que termina el

6 Es importante recordar que, durante la primera parte de su ‘periodo chillanejo’, entre
1918 y 1919, la autora no publicaba con su nombre, sino que usaba un seudénimo: Miriam
(Carvajal, “La importancia” 850).



224 OSVALDO CARVAJAL M.

Este texto, que busca generar y manejar expectativas para la recepcion de la autora,
nuevamente incurre en algunas imprecisiones. Principalmente, hay que considerar que
todo lo publicado por Brunet que se conoce hasta la fecha habia aparecido, como ya se
ha dicho, en los diarios y revistas de Chillan (Cisterna, “Historia” 92). Por ello, lo de
las “colaboraciones distinguidas a las principales revistas santiaguinas” es, a lo menos,
hiperbdlico. Sobre todo, si se tiene en cuenta la verdadera opinion que Alone tiene en
ese momento sobre los cuentos de Brunet. En una carta del 18 de junio de 1923, le habia
declarado a Winter: “Marta Brunet me mando algunos cuentos bastante malos. No sirve
sino para novelista”. Todo indica que el verdadero interés de Alone estaba en la novela.

El 9 de diciembre de 1923, ya a dias de su debut en librerias, el critico no soporta
la ansiedad y libera el trailer para comprometer a su publico lector:

Montafia adentro, por Marta Brunet. En esta semana sera entregada a las libre-
rias Montafia adentro, obra de una escritora muy joven, pero cuyas cualidades
podrian despertar con justicia la envidia de mas de un viejo... o de una vieja.
Sin espacio para analizar el libro como su importancia lo merece, hablaremos
de él en la proxima crénica.®

Dias después, la critica de Alone sobre Montafia adentro apareceria en los dos
medios para los que en ese momento estaba escribiendo: “Montafia adentro, por Marta
Brunet”, el 16 de diciembre en La Nacidn, y “La autora de Montafia adentro”, el 29
de diciembre en Zig-Zag. No ha de extrafiar que, esta vez, en ninguna de las resefias
el critico hable de la trayectoria o el trabajo previo de la autora. En la primera de ellas
el énfasis esta puesto en la edad y ascendencia de la autora a través de expresiones
como “escritora muy joven que se inicia en las letras” y “joven chilena contemporanea,
perteneciente a la alta sociedad”.’® En la segunda, deja entrever que es por consejo
suyo que la joven sefiorita Brunet se dedico a la prosa y escribié Montafia adentro.
Tres cuartas partes del espacio de la cronica lo utiliza para narrar el descubrimiento.
Segun Lorena Amaro, es este el momento en que el critico comienza a construir “uno
de los mitos méas duraderos sobre un hallazgo en la historia literaria chilena” (35). Todo
ello, mientras Brunet, en Chillan, comienza a convivir con la famay las repercusiones
morales que su entrada a las grandes ligas literarias capitalinas y su incursion en temas
“inapropiados” para una sefiorita habrian de traerle (Lépez 45).1*

o La negrita es del original.

0 Incluso, tras indicar que Brunet es “Descendiente por su madre de un viejo linaje
espafiol”, pone una nota al pie para desarrollar la idea y sefialar que “Los Céraves de Cossio y
Gonzélez de Colosia que fueron Virreyes e Salicia en siglos remotos”.

L Asise lo describe a su prima Rosita Brunet en una carta del 27 de diciembre de 1923:
“Aqui hay mucho entusiasmo con Montafia adentro y no hacen mas que felicitarme. Me miran
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Si bien esta no es la Gnica vez que Alone dedicé mas de una crénica a un mismo
libro, con Montafia adentro batié el récord.? Son cuatro textos en su afio de salida;
cinco, si se suma la aparecida el 1° de enero de 1924 en un recuento de lo mejor del
afio anterior.'® A ella hay que agregar la que apareceria por la “traduccion al francés”
de la novela y, aun mas relevante, un tipo de “participacion” especial y problematica
que se aborda en el siguiente apartado.'

3. ENTRADA AL PERIODISMO E INVISIBILIZACION: LOS COSTOS DE
LA SOCIEDAD LITERARIA CON ALONE (1924-1926)

En una carta del 31 de julio de 1925, en un tono que da cuenta de que aln se
trata de un contacto inicial, Brunet le sefiala al escritor argentino Samuel Glusberg:
“iSabe usted que escribo impresiones de lecturas! En La Nacién de Santiago, reem-
plazo muchas veces a Alone, el critico literario, y otras veces escribimos juntos”.%®

con cierto asombro y sobre todo las chiquillas me preguntan las cosas mas divertidas” (cit. en
Montes 97).

12 René Silva Espejo, periodista que fuera su jefe como subdirector y director de El
Mercurio se refiere a “la aparicion de dos o mas cronicas seguidas sobre un autor que él explota
como una cantera de revelaciones” (Cortés 34).

3 Dice en su recuento de lo mejor del afio: “Montafia adentro, por Marta Brunet. Una
de las pocas obras en prosa, tal vez la Gnica del afio, que tiene la vida asegurada para siempre.
Es definitiva, constituye uno de esos aciertos plenos, rotundos, como Cecilia, de Januario
Espinosa, Mirando el Océano, de Guillermo Labarca. Sélida. Vigorosa. Viril. Tiene poco méas
de cien paginas, pero los que en arte aprecian la calidad antes que la cantidad habran visto en
Montafia adentro, una de las producciones mas raras, casi diriamos mas importantes de nuestra
literatura, dentro de su género. Se parece a Baldomero Lillo en la sinceridad de la observacion
y a Maupassant en la forma”.

¥ “Montafia adentro, de Marta Brunet, traducida al francés” apareci6 en la “Cronica
Literaria” el 9 de noviembre de 1924. No se trata literalmente de una version en francés de la
novela. La escritora franco-chilena Marcelle Auclair public6 una traduccién de un fragmento
titulado Dans la montagne en la seccion Les nations amies de la revista francesa Les annales
politiques et littéraires el 31 de agosto de 1924. En un ejercicio muy interesante, Auclair adapta
el capitulo 7 de la novela quitandole los dialogos (para no complicarse con el registro campesino
chileno) y poniendo notas al pie en las palabras intraducibles como “copihueras” y “chupones”.

15 Estas cartas, hasta hace poco desconocidas, fueron descubiertas por la Dra. Antonia
Viu en el Archivo Glusberg del Centro de Documentacion e Investigacion de las Culturas de
Izquierda (CeDinCi) en el marco de su investigacion, justamente, sobre redes intelectuales
surgidas a partir de colaboraciones en revistas culturales de los afios treinta y cuarenta. En
su articulo “Cartas a un editor: la correspondencia de Marta Brunet a Samuel Glusberg en la
década del veinte”, Viu analiza esa correspondencia “desde las estrategias de autogestion que
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Se puede asumir que estas lineas son una respuesta a un primer contacto por
parte de Glusberg ofreciendo sus servicios de editor. Esto, pues Brunet abre la carta
diciendo que no esta convencida de reeditar Montafia adentro junto con otras novelitas
cortas. Mas alla de esa negociacion editorial, la gran revelacion de la cita es el hecho
de que Brunet reemplaza a Alone en La Nacion, algo que desarrollara en una carta
posterior, del 25 de septiembre de 1925:

Ha de saber usted que a raiz de publicarse Montafia adentro y de conocernos en
Santiago, Alone y yo formamos una sociedad literaria: desde aca le mandaba
impresiones de lecturas que aparecian en la crénica como cartas de una desco-
nocida. Andando el tiempo nuestra sociedad casi se transformo en conyugal ...
En licencias de Alone lo he reemplazado, firmando entonces la cronica; pero,
de comin, mis pequefios trabajos van entre los suyos sin otra diferencia que
llevar comillas. Acé todos lo saben.

Es tremendamente relevante que si bien en la época, al parecer, “todo el mundo”
lo sabia, en el campo de los estudios biograficos y académicos de Brunet y su obra,
esto es una sorpresa. Se ha mencionado en el primer apartado la estrecha relacién en-
tre el debut de la autora como novelista y el apadrinamiento del critico, sin embargo,
se accede aqui a una revelacion tremenda: el vinculo que los une es tan intimo y de
confianza que Alone no solo se permite dejar “a su cargo” su tribuna critica de La
Nacion, sino que también “aprovecha” textos producidos por Brunet para publicarlos
como propios.’® Es una invisibilizacion de su trabajo intelectual al que la autora debid
acceder para irse incorporando con mayor holgura al campo intelectual capitalino.

En ese sentido, existen tres sistemas de apropiacion que van mutando a medi-
da que el nombre de la autora se consolida en el campo literario: el envio de resefias
que Alone publica como si fueran suyas; el envio de resefias que son incluidas entre
sus criticas como “cartas de una desconocida”; y, por ultimo, el reemplazo formal y

la escritora despliega en ella y que determinan en parte la recepcion de su escritura en circuitos
transnacionales” (69). Le agradezco infinitamente a Antonia por haberme dado acceso a esos
valiosos materiales.

6 Estas declaraciones confirman lo que siempre habia sido un rumor: la relacion amorosa
entre Alone y Brunet. Es mas, en una carta del 15 de julio de 1931, la misma autora se encarga
de despejar cualquier duda: “Cuando vivia yo en provincia tenia un novio en Santiago, también
escritor. Alone. Cuatro afios estuvimos escribiéndonos a diario, con una especie de frenesi.
Luego me vine yo a la capital y aunque nos veiamos todos los dias seguimos escribiéndonos, un
poco por costumbre y otro poco porque era la inica manera de ponernos de acuerdo. Como no
nos ibamos a casar para estar discutiendo y mandandonos enseguida papelitos reconciliadores,
decidimos terminar con el noviazgo”.
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explicito que se produce cuando Brunet pasa a escribir y firmar la seccion “Croénica
Literaria” de La Nacion en reemplazo del critico.

Para evidenciar los ejercicios de apropiacién anunciados, es muy relevante
para los siguientes subapartados una etapa de la trayectoria de Brunet que esta recién
comenzando a ser explorada por la critica académica: su ejercicio escritural en medios
periodisticos. Este periodo comienza con su labor como corresponsal de El Sur, de
Concepcidn, en 1926, tras su llegada a Santiago. De acuerdo a las investigaciones
de Karim Gélvez, en dicho periddico “Marta Brunet brill6 con una seccién propia
... llamada Kaleidoscopio, donde, en honor al nombre, entrevistaba desde notables
como Claudio Arrau y Maria Monvel hasta pioneras de la beneficencia chilena; acudia
indistintamente a funciones de éperay espectaculos de vodevil, tan variados como su
curiosidad” (8). Este corpus fue fundamental, en el marco de esta investigacion, para
llevar a cabo los hallazgos que se presentan a continuacion.*

3.1. LAAPROPIACION DE LAAUTORIA: EL NIVEL MAXIMO DE
INVISIBILIZACION

El 23 de noviembre de 1924, apareci6 en la “Cronica Literaria”, firmada por
Alone, “Colores, por Remy de Gourmount”. A simple vista, se trata de uno mas de
sus textos dominicales:

En el libro el color dice el caracter. Asi la que gusta del azul se entrega a un
amante rodeada de una red de embustes deliciosos, cuento azul con que engafia
a una corte entera. La que ama el violeta es una solterona que, al borde de
la madurez, descubre el secreto de conservarla en sazén iniciando a su pupilo
adolescente a ciertas practicas que hasta entonces ella s6lo conocia con el
pensamiento.®

Sin embargo, esta no es una cronica literaria mas pues, en el marco de la presente
investigacion, se encontro en el periédico El Sur otra critica titulada ““Colores’, por
Remy de Gourmont”, del 24 de octubre de 1926, pero firmada nada menos que por...
Marta Brunet. Hay que decir que el fragmento escogido para la siguiente cita es el
Unico que presenta cambios respecto del texto “‘Colores’, por Remy de Gourmont”,
publicado por Alone casi dos afios antes. El resto es exactamente igual:

¥ Agradezco infinitamente también a Karim Gélvez por haberme facilitado todo el ma-
terial que recogi6 en el marco de su trabajo de investigacion sobre los textos periodisticos de la
autoray en la construccion de su pionero libro Marta Brunet. Crénicas, columnas, entrevistas,
publicado el 2020 por La Pollera ediciones.

8 Lanegrita es mia.
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En el libro de Remy de Gourmont el color dice el caracter. Asi la mujer que
gusta del azul se entrega a un amante rodeada de una red de embustes deliciosos,
cuento azul con que engafa a una corte principesca entera ... La que ama
el violeta es una solterona que, al borde de la madurez, descubre el secreto de
conservarla en sazon iniciando a su pupilo adolescente a ciertas practicas que
hasta entonces ella conocia con el pensamiento.®

Como este, hay mas casos. El 2 de mayo de 1925, Alone publico la crénica “’El
funambulo de marmol’, por Fialho de Almeida”: “Coleccion de cuentos de un portugués
magnifico, una especie de lefiador que tallara esculturas a hachazos, con aristas duras
y asperezas que desgarran, lanzando juramentos entre el cantar melodioso e ingenuo”.
Un afio mas tarde, el 24 de octubre de 1926, apareceria en El Sur “‘El funambulo de
marmol’, por Fialho de Almeida”, firmado por Marta Brunet: “Coleccion de cuentos de
un portugués magnifico, una especie de lefiador que tallara escultura a hachazos, con
aristas duras y asperas que desgarran, lanzando juramentos entre el cantar melodioso
e ingenuo”. Parece increible, pero no es un error de transcripcion: ambas citas son
exactamente iguales, solo las diferencia la firma. Quizas, no llamara tanto la atencion
este robo intelectual si se examina la poca importancia que Alone parece darle a la
cuestion de la firma y la propiedad intelectual en la literatura.

En una entrevista hecha por Mario Leyton, ante la pregunta por los seudénimos
que ha utilizado, Alone dice: “; Podria considerarse un seudonimo el de ‘Josefina Smith
Sanfuentes’ en varios articulos que yo escribia y ella firmaba? Entonces también lo
seria el de ‘D. E. C’, con que apareci6 firmado, por exigencia editorial, la ‘Historia
de una Obra Pia Victima de una Obra Impia’, que me encarg6 Dolores Echeverria
Carvallo” (91). Probablemente, si pudiera preguntarsele al critico qué pasa cuando
la falsificacion es al revés y es €l quien, no solo roba la autoria de un texto, sino que
ademas saca provecho econémico por ello, la sonrisa irénica con que Alone debe haber
pronunciado las palabras de la cita precedente desapareceria de su boca. Estos son los
afios dorados del equipo de redactores de La Nacion (Hubner 8) y es el capital cultural
que como critico estd acumulando durante estos afios el que lo llevara a transformarse
en 1949 en “el critico con mayor autoridad en las letras nacionales” (Araneda 305).
Quizas haya que cambiar la pregunta y empezar a preguntarse cuan importante fue
Brunet para la trayectoria de Alone y no al revés.

1 Lanegrita es mia.
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3.2. LAS “CARTAS DE UNA DESCONOCIDA”: UNA FORMA DE
APROPIACION MAS SUTIL

La costumbre de incluir cartas de lectores y lectoras en su “Crénica Literaria”
esta presente en la seccion de Alone, incluso, desde sus primeros afios como critico
en La Nacion. A veces, se trata de gente comdn que sigue la seccion y cuyos envios
Alone utiliza como excusa para profundizar, reforzar e incluso (las menos) desdecirse
de algln juicio que podria haber emitido en una critica previa. En otras ocasiones,
hace publicas cartas personales que le envian autores y autoras conocidas del campo
literario nacional. En estas, tampoco revela la identidad especifica de la persona, no
da nombres, pero entrega siempre algunas pistas de modo que pueda deducirse su
procedencia. Finalmente, esté el caso que se presenta a continuacion.

El 3 de mayo de 1925, aparecio la critica “‘La escuela de los indiferentes’, por
Juan Giraudoux”. Las primeras palabras que se leen en ella son las siguientes: “Nos
escriben sobre este libro”. Tras esta simple oracidn, dos puntos y unas comillas, Alone
reproduce el siguiente texto:

Acabo de leerlo. Ay, qué cansera tan grande! Crei que nunca llegaria al final! ...
Se goza leyéndolo: pero como sigue otro, y otro y otro, exaspera; no se logra
coger el hilo central de la narracion perdido en esta selva espesa y enmarafiada
de iméagenes ... Se le puede perdonar la impertinencia y la “drolere” por esta
Gltima imagen. Pero la obra en conjunto, no me gusta.

Hasta aqui, pareceria una mas de las cartas anénimas de los lectores de la sec-
cién. Sin embargo, el 24 de octubre de 1926 en El Sur apareceria “‘La escuela de los
indiferentes’ por Jean Giraudoux”, firmado por Marta Brunet:

iQué cansancio tan grande produce la lectura de este libro! Parece que nunca se
llegara al final ... Se goza leyendo, pero como sigue otro y otro y otro exaspera
no poder coger el hilo central de la narracion perdido en esta selva espesa y
enmarafiada de imagenes ... Se le puede perdonar toda la impertinencia y la
“drolere” por esta Gltima imagen. Pero la obra, en conjunto, no gusta plenamente.

Es evidente que se trata del mismo texto, mas alla del cambio de estilo a partir
de la modificacién de algunos componentes 1éxicos. Es mas, las citas de la novela que
se hacen en algunos parrafos son exactamente las mismas. No existe ni siquiera una
reflexion de cierre por parte del critico. Alone nuevamente ha tomado un texto que le
ha enviado Brunet en una carta personal para utilizarlo como una de sus criticas lite-
rarias. Esta vez, si, al menos reconoce que la autoria no es suya. Sin embargo, vuelve
a invisibilizar a la autora.

Existe otro caso de este tipo, que es anterior, donde se evidencia maylsculamente
el dolo detras de la artimafia del critico. EI 26 de abril de 1925, apareci6 en la “Crénica
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Literaria”, firmada por Alone, “Paris sentimental y pecador, por Ernesto Torrealba”.
Comienza asi: “Un tanto extrafia y no poco dolida del silencio que se ha hecho en
torno a las cronicas de Ernesto Torrealba, una lectora de La Serena, nos escribe y nos
pide que publiqguemos”. A continuacidn, aparecen las comillas y comienzan largos
parrafos de analisis de la obra. Una vez mas, la resefia no tiene mas cierre que el fin
del texto citado. Es facil imaginarse, a esta altura del articulo, que el mismo texto se
publicaria un afio después en El Sur. EI 3 de octubre, entre las criticas literarias de
Marta Brunet en su seccion Kaleidoscopio, se puede leer “Paris sentimental y pecador,
por Ernesto Torrealba” y es exactamente el mismo texto que copid entre comillas en
su crénica Alone. El dolo al que se hacia referencia tiene que ver con el intento de
confundir, asumiendo que es verdad que todo el mundo sabia lo de los envios de Bru-
net, atribuyéndole la autoria de la carta a una lectora del norte, pues era bien sabido
que la autora vivia en el sur.

Por otra parte, no deja de ser interesante la jugada a largo plazo de Brunet: si bien
permite que su trabajo intelectual sea utilizado e invisibilizado con el fin de acumular
capital cultural por parte de quien supuestamente es su guia y debiera orientarla en
sus movimientos en el campo, posteriormente, en una suerte de venganza simbdlica,
termina por publicar bajo su firma el mismo texto y, es mas, recibiendo por ¢l el pago
econémico que en una primera instancia le fue negado por Alone. Brunet lleva a cabo
una inversion que, ya se verd, terminaria siendo bastante rentable.

3. 3. ELREEMPLAZO: LAENTRADA DE MARTABRUNETA LA
CRITICALITERARIA

El domingo 17 de mayo de 1925, en la seccion “Cronica Literaria” de La Na-
cién, como se ha dicho a cargo de Alone desde 1921, aparece por primera vez otra
firma. Es la de Marta Brunet. En medio de los textos criticos, un paratexto anuncia:

Durante una licencia que ha solicitado nuestro critico literario, Don Hernan
Diaz Arrieta, (la primera en cuatro afios de labor), esta seccion quedard a
cargo de la sefiorita Marta Brunet, escritora demasiado conocida para que
necesitemos elogiarla. Su novela “Montafia Adentro” es la mejor de su género
publicada en Chile, y opiniones de primer orden la consideran una pequefia
obra maestra. La sefiorita Brunet posee una cultura intelectual amplia y sélida;
escribe en una lengua rica, de pura raigambre castellana, una lengua que ha
llegado a hacerse rara entre los autores nacionales, y por el articulo que hoy
publicamos, podran apreciarse la firmeza de su gusto y la serenidad de su
criterio. —N. de la R. (7).

Conociendo su estilo y las opiniones que ha expresado publicamente sobre la
novela de Brunet, no seria extrafio que esta nota de la Redaccion hubiera sido escrita
por el mismo Alone. El tono y los énfasis que se hacen respecto a las “opiniones de
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primer orden” y la “raigambre castellana” del lenguaje utilizado por Brunet coinciden
con sus juicios sobre su Unica obra publicada hasta el momento.

Ahora bien, la laudatoria introduccion que hace la nota de la Redaccién resulta
un tanto exagerada cuando presenta a la autora como una “escritora demasiado cono-
cida”. Esto pues, hasta el momento, Montafia adentro era la Gnica novela que habia
publicado. Con respecto a sus cuentos, tras haber aparecido 17 cuentos suyos en los
periodicos chillanejos El Dia y La Discusion entre 1918 y 1923, el primer cuento pu-
blicado en Santiago del que se tiene registro en esta investigacion es “Trasto viejo”,
aparecido en Zig-Zag recién el 6 de junio de 1925, es decir, casi un mes después de
su reemplazo a Alone. Esto contrasta no solo con la citada presentacidn, sino también
con las declaraciones que se revisaron mas arriba en la campafia de marketing llevada
a cabo por el critico un mes antes de la aparicion de Montafia adentro.

Mas alla de esta manipulada presentacién, son tres las semanas durante las
cuales Brunet escribi¢ la cronica literaria de La Nacion: los domingos 17, 24y 31 de
mayo de 1925.2* Son, en total, 11 las criticas literarias que publica durante el reemplazo

la autora: “Fermina Marquez, novela por Valéry-Larbaud”, “Nobles vidas, grandes
obras”, “Historia de una anguila, por Anton Chejov”, “En el bazar suntuoso del mundo,
cuento para nifios por Ramoén Gomez de la Serna”, “La raiz flotante por José Franceés”,
“Kwaidan, por Lafcadio Hearn”, “El poeta asesinado, por Guillermo Apollinaire”,
“Confesion de medianoche, por Georges Duhamel”, “Los grandes cuentistas hiinga-
ros”, “El pasajero sugerente, glosario sarmentino por Jorge Calle (Buenos Aires)” e
“Investigaciones cientificas, por Luis Nordenflicht”.

Se reproducen aqui sus nombres, no solo para dar cuenta de la diversidad de
autores y obras que escoge tratar Brunet en las crénicas, sino también porque algunas
de ellas volveria la autora a publicarlas una vez que inicie su seccién Kaleidoscopio en
El Sur. Asi, “La raiz flotante por José Francés” y “El poeta asesinado, por Guillermo
Apollinaire” volverian a aparecer el 3y el 10 de octubre de 1926, respectivamente.
En este caso, se observa una vez mas el reaprovechamiento, por parte de Brunet, de
un mismo texto publicado bajo su propia firma en distintos medios: un recurso muy

utilizado, en su tiempo, por los cronistas modernistas (Carvajal, “La crénica” 14).

2 Sino bastaran como evidencia las cronicas sobre la novela citadas méas arriba, véase
el siguiente fragmento en retrospectiva hecha por el critico en 1954: “recia obra, audaz, solida,
hecha de duros metales, inatacable en su brevedad; el dominio de la lengua castiza y sabrosa,
competia alli con el conocimiento de la vida. j Y qué mirada clara, recta, audaz para enfrentarla!
Nada semejante se habia visto hasta entonces en su género: se habld de Maupassant” (Alone,
Historia personal 234-235).

2 El cuarto domingo en que estuvo ausente Alone simplemente no hubo “Crénica Li-
teraria”. Al retomar el critico el 14 de junio su seccidn, se le introduce de la siguiente manera:
“Terminada la licencia que solicitd nuestro redactor literario, reanuda hoy sus labores”.
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4. CONCLUSIONES

Es importante poner en evidencia las implicancias que este recorrido de la
invisibilidad tiene para Brunet. Los textos que Alone extrae de las cartas de la autora
son enviados cuando ella adn esta en Chillan. Si bien ya ha hecho su debut como
escritora y su nombre es conocido en los circulos literarios capitalinos, todavia
es vista como una escritora joven y provinciana que debe disputar un lugar en el
campo cultural urbano. En este sentido, la inversion que lleva a cabo negando su
autoria en los textos que le cede a Alone son la ofrenda que debe sacrificar para
acceder al premio mayor. No es descabellado plantear que ese reemplazo en La
Nacion significé el impulso que le permitio a Brunet, ya como novelista y critica de
renombre en la capital, acceder a escribir para EI Sur. Otro efecto de esa inversion
seria la posibilidad concreta de mudarse a la capital, desde donde actuaria como
corresponsal para el diario.

En una carta del 23 de enero de 1926, esperanzada, la autora le comenta a
Glusberg: “Parece que me voy a Santiago para ingresar en la redaccion de uno de los
grandes diarios de la capital”. Sin embargo, en su primera carta desde Santiago, del 26
de abril, la autora narra el fracaso de dicha empresa; la promesa de entrar a un puesto
fijo en La Nacion no se habia concretado. Si, al menos, comienza a publicar cuentos
y poemas (entre abril y agosto de ese afio, siete y tres respectivamente) y también en
Zig-Zag (cinco entre junio de 1925 y enero de 1926); coincidentemente, en los dos
medios para los cuales escribe Alone. A sabiendas del capital cultural que ha reunido
a partir de la buena acogida de la critica a su primera novela, su temporal posicion
como critica literaria de La Nacion y su funcion de corresponsal para El Sur, Brunet
se apresta para intentar conseguir un trabajo fijo en la secretaria de la Camara de Se-
nadores. Lamentablemente, ademas de que ese esfuerzo fue infructuoso, este estado
constante de inquietud pecuniaria perseguiria a la autora hasta entrada la década del
treinta, cuando ingrese como directora de la revista Familia. Pero aun faltan ocho
afios para ello.

En su trabajo sobre las primeras escritoras profesionales de la Argentina,
Lea Fletcher sefiala que las autoras, a la vez que demostraban orgullo por haber
sido reconocidas por las instituciones del campo cultural (fuera porque las habian
aceptado como colaboradoras en algiin medio o porque su obra habia recibido algan
tipo de elogio de un padrino), debieron adecuarse a reglas que, de transgredirse, les
habrian cerrado “las puertas al reconocimiento publico y al mundo literario autori-
zado” (12). El gesto de inicial sometimiento de Brunet a la invisibilizacion por parte
de Alone termina operando en su trayectoria como una treta del débil (Ludmer 50),
pues el capital cultural acumulado como critica de libros de La Nacidn le posibilita
mudarse a Santiago y entrar al periodismo, como una manera mas de sostenerse
econémicamente.
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Por el otro lado, el doble proceso de apropiacion de Alone, por la via de la campafia
de marketing en 1923y de invisibilizacion de la autoria de Brunet en las criticas de 1924
y 1925, calza con lo que Gilda Luongo ha concluido tras su estudio de la critica literaria
chilena. Sefiala la académica que el modus operandi de esta critica androcéntrica es
comUnmente performatico y se vincula con “la (des)estructurada instalacion del propio
quehacer critico en la cultura de la época, en un entramado simbolico heterogéneo que
desde la hegemonia resistia, de diverso modo, la presencia de textos y sujetos feme-
ninos inhabituales en el campo intelectual” (58). Como entender, si no, las siguientes
declaraciones del critico, en una entrevista posterior a la muerte de Brunet, que resultan
ideales para cerrar este articulo con el gesto de apropiacion maximo que podria llegar a
hacerse del trabajo creativo de otra persona: “El primer ejemplar ya completo del libro
[Montafia adentro], la autora, con generosidad que no desmentiria nunca, lo entregé al

critico con esta dedicatoria: ‘A..... que es el papa de este libro™”.
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