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RESUMEN

Las novelas historicas de Carlos Droguett han sido las obras que menos atencion han recibido por parte de
la critica literaria. Las primera dos pueden ser consideradas como textos iniciales en la carrera literaria del
autor, ya que fueron escritas en los primeros afios de la década de 1940. Pese a la escasa relevancia critica
que han tenido, estos textos se posicionan en un lugar privilegiado dentro del campo literario chileno e
hispanoamericano, sobre todo en lo que concierne a la forma de la novela historica. Ademas, inauguran
la poética del autor en cuanto a la vision de mundo que plasmara en toda su obra posterior. El objetivo del
este articulo es analizar los recursos literarios presentes en sus dos primeras novelas histéricas y el modo
en que ambos textos configuran nuevos imaginarios historicos a partir de la ficcion y exponen una poética
tragica respecto a la historia de Chile.
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! Este articulo se desprende de una investigacion doctoral financiada por ANID 21171796
titulada “Experiencia y violencia. El universo tragico en las novelas de la historia de Carlos
Droguett”.
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ABSTRACT

Carlos Droguett’s historical novels have been the works that have received the least attention from literary
critics. The first two can be considered as initial texts in the author’s literary career since they were written
in the early years of the 1940s. Despite the little critical attention they have received, these texts are posi-
tioned in a privileged place within the Chilean and Latin American literary field, especially in regarding
the form of the historical novel. Additionally, they inaugurate the poetics of the author in terms of the
vision of the world that he will shape in all his subsequent works. The objective of this article is to analyze
the literary resources present in his first two historical novels and the way in which both texts configure
new historical imaginaries based on fiction and expose a tragic poetics regarding the history of Chile.

Key Words: Carlos Droguett, Historical Novel, Chilean Literature.

Recibido: 17 de febrero de 2023. Aceptado: 13 de septiembre de 2023.

1. ANTECEDENTES

“He aceptado como verdaderos episodios afirmados
por los cronistas y negados por los historiadores”.

Carlos Droguett

Existen antecedentes en la critica literaria (Covo 1983, Lomeli 1983, Noriega
1983) que sefialan que las dos primeras novelas historicas de Droguett originalmente
—antes de su publicacién— fueron un solo texto; este fue publicado de manera separada
y con una secuencia temporal invertida. Dicha alteracion quiere decir que lo que se
relata en Supay el cristiano (1967) antecede a lo que acontece en /00 gotas de sangre
vy 200 de sudor (1961). El motivo de tal modificacion nunca estuvo del todo claro,
pero, segun afirma Jacqueline Covo (1983), habria sido una exigencia del editor. Por
su parte, Teobaldo Noriega (1983) sostiene que tal decision fue “simplemente eco-
némica”. Hasta ahora no existia certeza respecto a los motivos que llevaron a que el
texto se publicara bajo una secuencia temporal invertida: parecia ser un misterio. Pero
en una carta a José Maria Valverde —que ha sido cotejada recientemente’- el escritor
chileno esclarece cualquier duda:

2 La carta se encuentra alojada en el Archivo Carlos Droguett en el Centre de Recherches
Latino-Américaines de la Universidad de Poitiers. Ha sido cotejada personalmente en el marco
de una investigacion sobre las novelas historicas del autor.
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Mi querido amigo: contesto su carta del 7 de este mes, en la cual primeramente
me dice Ud., que ha releido las “Cien gotas...” pero ;no ha notado usted que es
una novela trunca? Lo que Ud., ha leido es solo la primera parte, o mas bien la
segunda, pues asi se entrego a prensas. Los editores razonaron que si se publicaba
todo el libro daria una novela de 500 paginas, con un precio prohibitivo; total
no se venderia; segundo total, se publicéd solo la mitad de la obra (Droguett,
Carta de Carlos Droguett a José Maria Valverde).

Como vemos, tanto Jacqueline Covo como Teobaldo Noriega guardan razén
en sus declaraciones, que ahora ya son certeza. Ademas, de lo que también tenemos
certeza es que, de todos los textos ficcionales del autor, estas novelas son las que me-
nos atencion han recibido por parte de la critica literaria, de la industria editorial y,
en consecuencia, de los lectores. Pues, un libro cuya tnica edicion remite a la década
de 1960, dificilmente sera de facil acceso para un publico general, contemporaneo:
digamos un lector situado en el siglo xxI.

En una carta dirigida a Alberto Ostria (asesor literario de Zig-Zag) en el afio 1960,
el autor expresaba lo siguiente respecto a una de sus dos primeras novelas historicas:

Estimado amigo: su peticion para que le explique porque escribi, o en otras
palabras, qué quise decir en mi novela “cien gotas de sangre...”, me deja perple-
jo, porque no hay hasta ahora ciencia exacta que pueda decir por qué el artista
hace su arte y por qué lo hace de determinada manera y no de otra. Le recuerdo
nuevamente lo que decia Anatole France: ““Yo espero leer a los critico para saber
qué significan mis novelas” (Droguett, Carta dirigida a Alberto Ostria s/n).

Si bien los criticos —como sefiala Droguett— hasta ahora no pueden explicar
a ciencia cierta el acto de escritura, su labor si ha permitido reconocer ciertas sefias
de sentido respecto a su obra sin la necesidad imperante de que el autor la explique;
pues, “la muerte del autor”, como la refiriera Barthes, acecha a cada libro existente.
Ast, los trabajos de Jacqueline Covo (1983), Roberto Suazo (2010), Eduardo Barraza
(2006, 2013), Antonia Viu (2007) y Gerson Mora (2015), son los que se han ocupado
de poner en valor las dos primeras novelas histéricas de Droguett.

Por mi parte, la lectura y analisis que aqui desarrollo dialoga con quienes me
anteceden en los estudios criticos de la obra de Droguett. Me situo en el discurso del
desencanto histérico que se revela en estas novelas. Instalo una linea de investigacion
que reconoce una concepcion de la historia como tragedia en la narrativa del autor.
El objetivo, por lo tanto, es revelar los modos en que la disposicion historica de los
acontecimientos, la configuracion de un espacio ficcional hostil y la ficcionalizacion
y subjetividad de los personajes modifican el sentido de la historia —rearticulan el
mito— y cristalizan la tragedia como poética del autor.
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2. LA HISTORIA COMO BOTIN: LA TRAGEDIA HISTORICA

La historia —digamos la historia con mayuscula— ingresa de manera abierta en
las novelas de la conquista de Carlos Droguett. Pero el principio de composicion mo-
viliza el imaginario historico a una perspectiva poco gloriosa y antiépica. Ya sea con
los llamados trabajos del hambre que deben sortear los conquistadores después de la
destruccion de la ciudad de Santiago en /00 gotas de sangre y 200 de sudor o con la
figura desgarbada de Pero Sancho de la Hoz, personaje poco conocido en la historia
oficial de Chile, en Supay el Cristiano. Esta movilizacion de imaginarios esta sustentada
en diversas estrategias textuales que alteran el sentido de una historia conocida y sin
gloria. Con ello las novelas proyectan un discurso critico que desmitifica, e interpela,
a la historia gloriosa de la conquista para presentar una vision tragica de ella.

100 gotas de sangre y 200 de sudor abre con Inés de Suarez en cuyas manos
sostiene “un puiadito de trigo”. Es lo que, junto a “una pollica incendiada y un pollo
cojo”, ha dejado el ataque y destruccion de la ciudad de Santiago por parte de los nativos
comandados por Michimalonco el 11 de septiembre de 1541. Esta imagen inaugura
una extensa narracion que revela el hambre que “les apretaba los estomagos™ a los
conquistadores después de la destruccion de Santiago. Junto al hambre descomunal,
esa que “duele en el alma”, los espafioles se muestran timoratos por el posible regreso
del indio: “pero no, tampoco carne india cayo por los alrededores. No se veia un solo
natural” (35). En “la tierra de indianos” Dios no oia. Asi “cayeron todos los dias del
afio 1542 [...] y la primera parte de 1543 y, como si fuera poco, encima del hambre
se puso a apresurar sus temporales, en la cordillera de la nieve, el invierno” —relata
el narrador. Después de que son revelados los pesares de los personajes se asiste a la
organizacion de una conspiracion entre los conquistadores, en especifico la de Pero
Sancho de la Hoz en contra de Pedro de Valdivia, la que, sin embargo, no prospera
y lleva a Sancho de la Hoz a la muerte. Estas cosas, dira el narrador, “ocurrian en el
invierno de 15477, es decir 5 afios después de los pesares por la inclemencia del medio
natural. El génesis de esta conjura y de todo lo que ocurre en el texto lo podemos ver
en la novela que, si bien se publica después de /00 gotas..., corresponde a la primera
parte del relato. Supay el Cristiano finaliza exactamente con la destruccion de la ciudad
de Santiago, que es el hecho con el que se inicia /00 gotas de sangre.

En Supay el Cristiano el personaje Pero Sancho de la Hoz inaugura la novela. Se
expone, enseguida, la conspiracion bajo la cual se desarrollaran los hechos. También
acontece, a lo largo del texto, la fundacion de la ciudad de Santiago el dia 12 de febre-
ro de 1540, que “no fue un dia de emocion para los conquistadores, no fue tampoco
un dia demasiado importante para ellos”. Aquel 12 de febrero “no tuvo importancia
alguna, se escribio el acta y al momento vino la noche”. Lo que si tiene importancia
es el rumor sobre el alzamiento de los indios y el temor de los conquistadores: “El
indio tiene vigilante su rencor y no suenan sus flechas cuando vienen volando. jSupay
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el cristiano, ambi el caballo! jEl indio vendra sobre la ciudad para matar al espafiol
y al caballo!”. El temor se habia apoderado de las huestes espafiolas. El cacique Mi-
chimalonco adquiere un espacio relevante en la novela, pues se presenta en el texto
como “el cacique mas principal”, que ha sido capturado por los espafioles. Gracias a
la negociacion de Michimalonco para entregar el oro en el Marga-Marga, en agosto
de 1541, los indigenas logran enganar y dar muerte a los espafioles. Con ello se acre-
cienta el temor y, finalmente, el alzamiento se concreta y acontece un enfrentamiento
entre los conquistadores y los indios. Inés de Suarez mata a los caciques que tenian
de rehenes y la ciudad recién fundada es destruida: “era la tarde el 11 de setiembre de
1541, que fue dia domingo™ (185).

Uno de los recursos presente en las dos primeras novelas historicas es el de
“dominar los incidentes de la historia para disefiar el mundo de la novela”. Los inci-
dentes de la historia recogidos por estas obras ya no cumplen —como en el relato de la
conquista— con el “esquema de pensamiento que reproduce la estructura del motivo
del viaje de dominacion, que se desarrolla en el tiempo y el espacio” (Barraza, De
la Araucana a Butamalon 113). Se asiste, mas bien, a la subjetividad de multiples
personajes que son “victimas” del medio natural, de la resistencia indigena y de los
intereses, conspiraciones y ambiciones latentes de los conquistadores que —en palabras
del narrador— ““se encontraban a merced de la derrota y el desaliento, tirados entre una
tierra que no era la espafiola y un cielo que no era el cristiano” (30). En especial, sera
el personaje Pero Sancho de la Hoz, y “su tragedia personal”, quien deja su lugar se-
cundario en la historia nacional. En la historia de Droguett este personaje se posiciona
como una voz relevante, en la medida que se constituye como el antagonista del reco-
nocido conquistador Pedro de Valdivia, en contra de quien plane una conspiracion’.
En ese sentido, este desconocido personaje historico sirve de contrapunto dentro de la
estructura ficcional para el nuevo disefio de la historia que se plasma en estas novelas.
Sin embargo, contrariamente a lo que pudiera deducirse, Sancho de la Hoz no repre-
senta la figura del héroe, en una acepcion positiva, ni tampoco valores contrarios a los
de los demas conquistadores. Simplemente, este “palido” y “desalifiado” personaje
forma parte de la misma estirpe conquistadora. Asi lo deja entrever el propio autor
cuando sefiala que quiso hacer de Pero Sancho de la Hoz el personaje principal, pero
que si bien ha salido del anonimato de la historia, en la novela ha queda en un “tragico
plano segundon”, en el mismo nivel que tiene Pedro de Valdivia en la ficcion. En ese
sentido, se entiende, con mayor claridad, que el horizonte de expectativas de lanovela

3 Segtin los datos que recoge Eduardo Barraza, “entre 1539 y 1547, Sancho atenta contra
Valdivia por lo menos en cuatro ocasiones: durante la travesia del desierto (1540), luego del
alzamiento indigena en Marga Marga (1541), fingiéndose enfermo (1547) y con motivo de la
“toma del oro” (1547). (Barraza, De la Araucana a Butamalon 115).
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pretende poner al descubierto, antes que a los propios personajes, los andamiajes que
conlleva la ambicidn, los aspectos menos dignos de la conquista y la revision critica
de su discurso, y con ello no divide la ficcion en una trama binaria, de buenos y malos,
con excelso énfasis en la condicion subalterna de los nativos ni pretende mostrar “el
feliz cumplimiento de la conquista”.

Otro recurso que se revela en las novelas es la desmitificacion que se hace de la
figura de Pedro de Valdivia por medio de su ficcionalizacion. En la novela los personajes
que intervienen son en su mayoria sujetos que tienen un referente real —digamos de
carne y hueso— que mantienen su nombre grabado en algun libro de historia. Cuando
el autor decide “usar” a dichos personajes en su universo literario, estos deben pasar
por lo que aqui sefialo como proceso de ficcionalizacion: se transportan —para decirlo
inicialmente de manera simple— de la realidad a la ficcion. Tal procedimiento no es
transparente, o es imposible que sea asi. Del personaje real solo queda su semblanza,
pues al ingresar al texto literario se le configura como un nuevo sujeto, ahora ficcional.
Todas las posibilidades que otorga la ficcion permiten una determinada construccion
del personaje. En este punto, cobra relevancia lo que sefialé como “desmitificacion”,
pues conforme al proyecto literario que el autor ha determinado, la figura de ciertas
figuras historicas que tienen inscrito su nombre de manera victoriosa en los libros de
historia, son despojados de su gloria. En otras palabras, son despellejados de la cons-
truccion mitica que se ha hecho de ellos: se les desmitifica. Pero el proyecto literario
del autor no descansa inicamente en la denuncia de la violencia o de las atrocidades
de la conquista y los conquistadores. El autor se posiciona un paso mas alld para con-
figurar, o digamos remitificar, la figura de aquellos referentes historicos que se han
trasladado desde la historia a la ficcion. Por lo tanto, al despojar de su aura mitica y
gloriosa a ciertos personajes, se les instala en un nuevo mito a partir del proceso de
ficcionalizacion en el que se les atribuye actos sanguinarios, violentos o injustos que
han sido cercenados de su figura histdrica o del mito oficial. Este proceso adquiere
densidad en la narrativa de Droguett, ya que no basta con describir o narrar los actos
que buscan remitificar al personaje, sino que la propia figura histérica —ahora fic-
cional— es la que reflexiona sobre sus actos violentos. Ello es posible a partir de las
focalizaciones narrativas, la corriente de la conciencia y el estilo indirecto libre que
el autor ha dispuesto como recursos literarios en su proyecto novelesco.

A Valdivia se le despoja de su monumentalidad de conquistador para presentarlo,
ahora, como un sujeto de sangre y hueso: “huesos de soldado que vinieron para matar
huesos de indio” (20). Despojado de su calidad de soldado, los huesos de Valdivia son
los mismos huesos de los indios muertos. Por otro lado, se insiste en ambos textos en la
figura traicionera de Valdivia, lo que se torna elocuente, especialmente, en el episodio
en el que se arranca con el oro: “jse fugd el capitan! jLadrén, bandido y mentiroso se
embarca con el oro y nos deja desamparados!” (99). Como queda en evidencia, los
personajes historicos en la pluma droguettiana son “despellejados” de su gloria, para
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dar paso a su lado menos venerable. Tal propuesta no pareci6 ser del gusto de la critica
literaria, que en su momento solo tuvo reparos para la obra del entonces emergente
escritor. Sera el propio autor quien interpele a sus criticos a través de un articulo
periodistico: “han querido seguramente unos conquistadores dociles, amables, snobs,
rastacueros hambrientos, pero elegantes y donosos”, escribira el chileno (Droguett,
«Cien gotas de envidia» s/p).

Por otro lado, y conforme a esta programacion narrativa, existe en estas novelas
histéricas una poetizacion de ciertos elementos que permiten otorgar mayor densidad y
profundidad al discurso. Se trata de que por medio de la personificacion de elementos
se cristaliza el ambiente signado por la traicion y la conspiracion. En ese espacio es
el silencio, por ejemplo, el que adquiere notoriedad. El cuarto capitulo en Supay el
Cristiano lleva por titulo “silencio”. Como afirma Eduardo Barraza, la conquista de
Chile, desde la perspectiva que propone el novelista en la ficcion, se configura como
“la disputa de un botin”, que no es unicamente el supuesto oro que podrian encontrar:
“acaso vamos a comer oro” —se preguntan los conquistadores. Mas bien, el botin es
“el mando y todo el prestigio que este lleva consigo”. Sin embargo, como he antici-
pado, las traiciones, las conjuras y los engafios no forman parte de ese prestigio ni del
discurso épico y hazafioso de la conquista de Chile: se silencian. Tal acto de silenciar,
que en ambas novelas es desmantelado, suscita una vision sesgada de la historia y su
discurso. En ese sentido, el silenciamiento adquiere relevancia, ya que al silenciar la
parte menos digna de la conquista se clausura la vision no épica y la conjura en contra
de Pedro de Valdivia —que es la linea argumental en Supay el Cristiano— queda velada
a los ojos de la historia gloriosa:

Por la puerta del cuarto entro el silencio y Alonso de Chinchilla y Alonso de
Monroy entraron por ella, y los tres, Alonso de Chinchilla, Alonso de Monroy y
el silencio, estan alla, muy juntos en el cuarto, inmoéviles, tapadas las bocas, no
hacen ruido. Nadie los oye. Sélo el silencio inmdvil y misterioso, metiéndose
en todas las cosas, envolviéndolas, echandolas hacia dentro, hacia el fondo,
tapando todos los muebles, toda la gente que pueda dejar pasar el ruido. [...]
Ya por entonces se habian encerrado en la habitacion el teniente y el prisionero.
(A quién se trataba de matar? ;Quién oy algo? ; Algin ruido atormentado de
cristiano? No, nada (Droguett, Supay el Cristiano 79).

Junto con personificar al silencio, el fragmento anterior deja en evidencia un
tratamiento poético de los vicios de la historia. Una caracteristica que estara presente,
de modo germinal, en estas dos primeras novelas historicas. Pues, no solo se trata de
hacer fluir el relato de la conquista desde su exterioridad, para dominar en la ficcion
los incidentes de la historia, sino que el relato también se detendra “en la interioridad
reflexiva de su propia enunciacién”. Conforme a ello, el discurso histérico propuesto
en las novelas se ira configurando con una nueva trama desde el territorio propio de la



88 CRISTIAN VIDAL

ficcion, pero con una disposicion que ya anticipa un sostenido tono tragico, en tanto
que la reflexion interna de los personajes reafirma lo tortuoso y adverso que resultan
los hechos en los que estan inmersos. Segun apunta Teobaldo Noriega, “este trata-
miento original de la materia histérica en mano de Droguett indica la caracteristica
mas sobresaliente del resto de su obra, es decir, su preocupacion por descubrir ante
todo la tragedia interior del individuo” (Noriega 50).

De manera simbolica las novelas de Droguett resitlian el botin en disputa que,
desde la mirada del discurso, ahora seria la historia. Esta disputa de la historia en el
siglo xx es posible gracias al cuestionamiento que tuvo la disciplina historica desde
los presupuestos de la Escuela de los Annales y de la irrupcion de “una especie de
‘post-historia’, si por ella entendemos una condicion de absoluto cuestionamiento
e incredulidad a la historia de los historiadores” (Osorio 140). Ello lleva a valorar,
“a diferencia de las elaboraciones totalizantes de la historiografia”, nuevas formas
narrativas que dotan de sentido una historia desvanecida (Osorio 140). Como se ha
indagado en trabajos previos, entre “las nuevas formas narrativas que reclaman el sen-
tido de la historia se encontrarian los diarios de vida, las autobiografias, las memorias
y, precisamente, las nuevas novelas historicas” (Vidal 71).

Ahora bien, habrd que preguntarse cual es el nuevo mito y qué funcion tiene
este en relacion con el anterior. Para responder dichas preguntas es elemental reemitir
ambas novelas a su contexto de produccion y comprender que en la década de 1940
el discurso historico se sabia hegemonico. Por lo tanto, lo que desde una lectura con-
temporanea puede parecer manido, no lo eran en absoluto en el momento en que el
autor de estas dos novelas historicas se atrevio a ficcionalizar desde una perspectiva
nulamente gloriosa. En ello radica que el nuevo mito que se configura desde las fic-
ciones historicas de Droguett tenga un anclaje descolonizador y presente un discurso
latente que pone en cuestionamiento la configuracion del propio discurso historico.
Desde esa perspectiva el nuevo mito asedia contra el relato historico hegemonico y
mantiene un horizonte critico con los archivos oficiales de la nacion. El pasado deja
de ser un espacio en el que prime la hegemonia de una disciplina o tipo de discurso,
sino que existen otros y nuevos espacios de enunciacion. Con ello, no se trata de que
otra discursividad quiera suplantar o superponerse al discurso historico, anunciando
y exigiendo ser la verdad, “sino de comprender que, frente a una historia que parece
ser sesgada, existen otros y diversos discursos que dotan de sentido y trama los hechos
ocurridos en el pasado” (Vidal 338), como bien lo hace Droguett en estas novelas
historicas al resituar los imaginarios historicos y al tramar desde otra perspectiva los
hechos ocurridos entre 1539 y 1547 en el periodo de la conquista de Chile. En ese
sentido, se podria decir que dicha verdad es de orden poético y con ello lo que quiero
sostener, junto con Barthes, es que “la palabra poética nunca puede ser falsa porque
es total; brilla con una infinita libertad y se apresta a irradiar hacia miles de relaciones
inciertas y posibles” (40).
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3. EL SENTIDO TRAGICO Y EL VAIVEN ENTRE HISTORIA Y NOVELA

Al comienzo de su articulo sobre las novelas historicas de Carlos Droguett
Roberto Suazo sugiere que “es posible emprender un andlisis de la obra droguettiana
entendida como un gran entramado narrativo que reelabora y resignifica nuestra his-
toria nacional” (128). Un antecedente revelador para emprender dicho analisis es que
tanto la historia de Chile como la historia ficcional de Chile que construye Droguett
“comienza en las mismas coordenadas donde habitualmente situamos los origenes de
nuestra identidad nacional: la conquista de América y de Chile” (128). Si bien esa
posibilidad es manifiesta, Suazo emprende un camino distinto y nos revela, en general y
con gran acierto, las similitudes que existen entre las dos novelas historicas de Droguett
y las fuentes que le sirvieron de materia prima para la construccion de estos textos.

Para la construccion de estas novelas historicas el autor ha bebido directamente
de ciertas fuentes documentales, entre las que destaca la obra de Crescente Errazuriz.
Sostengo, entonces, que las primeras dos novelas historicas de Carlos Droguett son
una reescritura de la historia desde un cuarto nivel de decodificacion, a saber: el acon-
tecimiento, los documentos de los cronistas, la organizacion y escritura de Crescente
Errazuriz, hasta llegar finalmente, en cuarto lugar, a la elaboracion ficcional que realiza
Droguett. Las novelas de Droguett no distan demasiado del tono y la escritura que
hiciera su fuente directa, la de Errazuriz. En otras palabras, la lectura que el otrora
historiador hiciera de la conquista ya sugeria una perspectiva tragica. En ese sentido,
la propuesta de Droguett no solo bebe de las fuentes historicas ya sefialadas, sino que,
en un vaivén que parece contradictorio, se apropia de los modos que utiliza la historia
para construir sus relatos, los que, paradojicamente, han sido tomados a su vez desde
la literatura, ello si se sigue la lectura que Hayden White desarrolla de la escritura
de la historia europea del siglo x1x en la que sostiene que diferentes historiadores se
apropian de modos especificos para escribir la historiografia: la comedia, la tragedia,
la satira, el drama. Pero lo interesante es revisar, junto con los recursos presentados
en el apartado previo, cuales son los procedimientos que permiten “reelaborar y re-
significar” la historia nacional otorgadndole un enfoque tragico.

Dijimos que las coordenadas donde inicia la historia nacional y la historia
ficcional de Droguett son las mismas. Pero mas alla de eso resulta trascendente
preguntarse cudl es el tono, la disposicion y el sentido que Droguett propone en sus
textos para reelaborar la historia. No en vano la historia en Droguett comienza con
la destruccidon de Santiago y no con su fundacion; esto si acaso tomamos en cuenta
el orden de publicacioén de las novelas. En caso contrario tampoco es tan distinto.
Supay el Cristiano se abre con la figura triste de Pero Sancho de la Hoz, que padece
“songonana”, lo que significa “tengo triste el corazoén”, segun la fuente histdrica en la
que se basa Droguett. Suazo nos menciona algo del tono que emerge de las novelas
y sefiala que Droguett visualizéd en las paginas de Errdzuriz un mismo sentido que
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procur6 enfatizar en sus novelas: el sentido tragico de la conquista, la fundacion de
una ciudad y el origen de una nacionalidad. La pregunta, entonces, se vuelva hacia los
recursos estéticos que, junto con los narrativos logran cristalizar este sentido tragico.
Y en esto la novela parece ser elocuente, pues por medio del narrador se asiste a la
imagen de unos conquistadores que, producto de la inclemencia del medio natural,
“lloraban y sollozaban con verdadera angustia, como si tuvieran a alguien a quien
dedicarle su sufrimiento” (100 gotas de sangre 70). Lo que en sentido alguno quiere
proyectar una subjetivacion sobre el conquistador. Pues parte del sufrimiento de este
se debe a la traicion de sus propios compaiieros:

Pasaban uno a uno los dias y con ellos descendia la lluvia de los cielos. Miran-
dola perdian la cuenta de la miseria sufrida y del viento que pasaba en tropelia
sobre las testas, volandoles el recuerdo.

—¢Hasta cuando? ;Qué estamos haciendo? ;Para qué vinimos aqui? [...]
—iBandido ladrén y desalmado el Alonso de Monroy!

—En cuanto se puso el tiempo a llover y a ventear se arrancé al Pirti con los
caballos y el oro! (Droguett, 100 Gotas de sangre 71).

Eduardo Barraza (2013) sefiala que “el incendio de Santiago (septiembre de 1941)
es uno de los primeros hechos no épicos sino catastréficos que recoge la conquista de
Chile” (81). Ello queda en evidencia en las novelas de Droguett, por ejemplo, cuando
Inés de Suarez, en 100 gotas de sangre y 200 de sudor, le dice a Pedro de Valdivia
que “le duelen en el alma las hambres que pasaran”. En dicho momento, el autor esta
abriendo uno de los temas centrales que articula la novela: los llamados trabajos del
hambre. Pero también esta inaugurando la disposicion tragica en su universo ficcional.
Si bien el incendio de la ciudad de Santiago en 1941, algunos meses después de ser
fundada, es de vasto conocimiento en la historia de Chile, no tiene (o tenia) mayor
cabida en los textos historicos oficiales que predominaban hasta el siglo xx. Por lo
tanto, el texto de Droguett se instala en las antipodas de este acontecimiento, o mas
pertinente seria sefialar que se instala en las antipodas del discurso hegemonico de
la conquista e inaugura una mirada tragica, ya no épica ni gloriosa, de la historia de
Chile. Para ello, también se vale de un estilo particular que —segun escribe el propio
autor interpelando a sus criticos— “tiene la pesadez necesaria y normal, la lentitud de
ese tiempo primitivo, ese tiempo en que no corria el tiempo, en que no sucedia nada
fuera de la muerte, se moria sin haber apenas vivido” (Droguett, «Cien gotas de en-
vidia» s/p). Con estas declaraciones, el autor deja claro que en sus novelas historicas
importan tanto el discurso que proyecta, pero también el porqué de su discurso y
ademas “no solo lo que sucedid, sino también las motivaciones que lo han impulsado
a contarlo y el modo o la manera de efectuar dicho relato” (Moreno 158). Tomando
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las palabras de Barthes, el estilo de Droguett seria “el producto de un empuje, no de
una intencion, sus referencias se hallan en el nivel de una biologia o de un pasado,
no de una historia: es la cosa del escritor, su esplendor, su prision, su soledad” (18).

Dicho lo anterior, en la novela no se viene a relatar la vision del indio, en tanto
que subalterno, durante el proceso de conquista. Mas bien, es el anverso del discurso
glorioso de los conquistadores: un anverso tragico, sufriente y desde la vereda fic-
cional. Si bien, advierte Gerson Mora (2015), estas novelas muestran, sin duda, una
actitud politica muy clara a favor de los pueblos histéricamente oprimidos, “pero las
posibilidades que ofrece el género mismo, con todas las implicancias de su contexto
sociocultural, no pueden ir mas all4 del intento por remecer la conciencia historica y
politica del lector chileno” (177). Conforme a dicha empresa, la propuesta de Droguett
en estas novelas historicas representa, en gran medida, la discusion y problematica
respecto a la escritura de la historia y su relacion con la ficcion, que llamo la atencion
de diversos espacios de critica historica y literaria durante el siglo xx, y con ello deja
latente su interés por construir un nuevo discurso de la conquista, un discurso contra-
hegemonico, pero esta vez desde la ficcion.

El espacio comtin que habitan ambos escritos (el de Errazuriz y de Droguett), y
que dota de sentido tragico a mundo ficcional del autor, tiene relacion, también, con la
construccion de tramas. Como bien sefiala Hayden White “las historias ganan parte de
su efecto explicativo a través de su €xito en construir relatos a partir de meras cronicas”
(113). Esto se vislumbra de manera clara en la construccion que realiza Crescente
Errdzuriz a partir de los textos de los cronistas. El historiador les otorga un sentido a
los acontecimientos recogidos por los conquistadores. Esta afirmacion no resulta en
ningln caso radical o novedosa. Lo interesante es revisar qué tipo de sentido elabora
Errazuriz en su Historia de Chile bajo Pedro de Valdivia, que sirve de materia prima
a Droguett. Respecto a ello, primero habria que sefialar que el proceso de construccion
de un relato historico, y sin duda ficcional, conlleva la eleccion de “los acontecimientos
que seran incorporados en un relato mediante la supresion y subordinacion de algunos
de ellos y el énfasis en otros, la caracterizacion, la repeticion de motivos, la variacion
del tono y el punto de vista” (White 113). Este proceso, que se reconoce de manera mas
comun en el tramado de una ficcidon, nos anticipa, de manera general, los espacios en
comun que comparten texto historico y literario. Sin embargo, quiero ir mas alld para
proponer —White de por medio— que no es simplemente la estructura y los modos de
composicion los espacios en comun, sino que existe un sentido tragico en las novelas
historicas de Droguett que tiene su origen en el mito, y que viene sugerido desde su
fuente primaria, en didlogo con una sensibilidad personal del escritor. Roberto Suazo
lo expresa en los siguientes términos:

La obra de Crescente Errazuriz ejercera una doble influencia en la composi-
cion de las novelas historicas de Droguett. En primer lugar, proporcionara una
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elaboracion, seleccion, entramado de los hechos a la que Droguett se cefiira
firmemente, sin necesidad de intervenir esta trama casi en lo mas minimo. [...]
Pero, ademas, la obra de Errazuriz alentara la descentralizacion del relato de las
hazafias de los espafioles, por ejemplo, su protagonismo por cuenta de Pedro
de Valdivia, poniendo el foco en el relato coral de los habitantes de la nueva
ciudad (Suazo, “Conquista y fundacién...” 136).

En Metahistoria. La imaginacion historica en la Europa del siglo xix Hayden
White sostiene que la historia ha sido construida por diversos historiadores bajo una
forma determinada, a saber, el romance, la comedia, la tragedia y la satira. Si bien
Droguett no se quiere historiador, dispone un sentido especifico en su mundo ficcional
que dialoga con las formas prefiguradas utilizadas por los historiadores europeos del
siglo xIx, esta es la forma de la tragedia. No obstante, esta disposicion tragica en la
ficcion requiere un ordenamiento del relato en funcién de la tragedia. Por lo tanto, al
reelaborar la historia de la fundacion de Santiago a partir de su destruccion, Droguett
abre y deja en entredicho las diversas posibilidades de construccion de un relato histo-
rico. Si acaso este ejercicio metanarrativo es encausado o se da como un resultado de
la construccion de la novela no es tan relevante como si lo es el motivo por el cual el
autor quiere reescribir la historia desde una perspectiva tragica y que queda revelado
en el subtexto de las novelas.

Ningun acontecimiento histérico —sefiala White— “es intrinsecamente tragico;
puede ser concebido como tal s6lo desde un punto de vista particular o dentro del
contexto de un conjunto estructurado de acontecimientos, entre los cuales goza de un
lugar privilegiado”. Con esta premisa, adquiere sentido que el acontecimiento inicial
de la serie historica de Droguett sea la destruccion de la ciudad de Santiago, mas no
su fundacion. Quizas —y valga como hipotesis— la alternacion de la historia también
tenga relacion con aquello y, como bien se ha dicho en estudios previos, “el verdadero
protagonista de este relato coral de la fundacioén de Santiago, como lo sera también el
de 60 muertos en la escalera, solo puede ser la ciudad” (Suazo, “Conquista y funda-
cion...” 131). En Supay el Cristiano el relato inicia con Pero Sancho de la Hoz, que si
bien es uno de los personajes centrales, su historia queda subyugada a los vericuetos
que supone la fundacioén/destruccion de la ciudad.

Ahora bien, no se trata de que simplemente Droguett quiera otorgarle el sentido
tragico a su proyecto ficcional y que recurra a esta forma del relato, sino que, ademas,
existe una concepcion del pasado que opera sobre su percepcion de la realidad y en-
cuentra mayor sentido en este modo de narrar la historia. Sin duda, la historia es tragica
para Droguett porque se ha construido bajo un yugo colonial y luego imperialista.
Pero no basta con escribir desde la perspectiva subalterna cuando existe un discurso
hegemonico que dice lo contrario; en otras palabras, no es suficiente la escritura del
anverso de la historia sin antes cuestionar un discurso hegemdnico desde la misma base
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del discurso. La tragedia, sin embargo, requiere que el lector esté familiarizado con
“los tipos de situaciones que son vistas como ‘tragicas’ en nuestra cultura”, y si bien
no se puede sefalar a ciencia cierta que el lector droguettiano mantenga un horizonte
de expectativa con un bagaje cultural en el que vislumbre la tragedia en términos
literarios, si es posible afirmar que la tragedia secular es una vision compartida entre
autor y lector y que forma parte de su legado cultural.

Con este ejercicio —como sugeri un poco mas atras— lo que propone Droguett
en sus novelas histdricas es una re-elaboracion de la historia al otorgarle un nuevo
sentido que opera como metarrelato o como principio mitico en el que se inserta el
periodo de conquista de Chile, resituando imaginarios histdricos y culturales arraigados
por discursos previos que el autor pretende discutir. Esta nueva composicion historica
sento las bases de una historia que no era inherentemente gloriosa y de la que el escri-
tor “se apropia de buena parte de su entramado narrativo, del orden y la estructura de
los hechos narrados, replicando, ademas, la articulacion de sus discursos y didlogos
(Suazo, “Conquista y fundacion...” 138). A partir de ello, las novelas historicas de
Droguett ponen en marcha el discurso tragico, que simbolicamente pretende recoger la
sangre que ha sido derramada en la historia de Chile. Ese discurso se configura como
un archivo contrahegemonico que nutre y fricciona los archivos épicos y fundacionales
de la nacion alojados previamente en el imaginario cultural.

En palabras de Beatriz Pastor es “la emergencia de una conciencia critica, cuya
clave es estética antes que ideologica” (Pastor 9).
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