FOTOGRAFIA DIGITAL:

Una encrucijada alica

LA TREMENDA Y VERTIGINOSA
DINAMICA DE LAS INNOVACIO-
NES TECNOLOGICAS APLICADAS
A LA FOTOGRAFIA EDITORIAL
HA GENERADO NO SOLO LA NE-
CESIDAD IMPRESCINDIBLE DE
UNA INFORMACION PERMANEN-
TE, SINO QUE UN INCIPIENTE E
INTENSO DEBATE SOBRE LA
ETICA EN EL USO DE LAS HE-
RRAMIENTAS DE MANIPULACION
QUE SON INHERENTES A LA FO-

TODIGITALIZACION.
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oda innovacion genera ansiedad, ain

mas en este fin de siglo que ha derri-

bado hasta las mas minimas posicio-
nes conservadoras en lo tecnologico. La
ansiedad producida por la innovacion
constante y la «compresion» del tiempo
por la computadora, no son buenas con-
sejeras. Se debe aislar lo que permanece
de lo que es modificado por las nuevas
herramientas. En lo que respecta a Foto-
grafia Digital, la esencia conceptual del
lenguaje fotografico, sus caracteristicas
inherentes como medio, sus objetivos de
uso editoral, permanecen inalterables.

Ninguno de los resonantes cambios
que trae apareada la digitalizacion modi-
ficard la fotografia como lenguaje. Este es
el punto de partida para adentrarse en los
cambios. Las nuevas proposiciones tec-
noldgicas (imagen digital, computacion,
transmision) son s6lo herramientas que
resultaran mas o menos satisfactorias de-
pendiendo de nuestros objetivos de co-
municacion. La mayor parte de estas in-
novaciones tiene que ver, exclusivamente,
con disminuir los tiempos de produccion,
facilitar la transmision, mejorar y simpli-
ficar el registro y almacenaje del material
fotografico.

Menci6n aparte merece la versatilidad
que el computador ofrece para la manipula-
cion, no solo de la calidad visual, sino del
contenido de la imagen, punto que trata-
remos en la parte final de este articulo.

En general, se trata de mejorias
cuantitativas y, ocasionalmente, de mejo-

rias cualitativas con respecto a las image-
nes fotogréficas obtenidas por los proce-
sos convencionales.

Es, pues, importante dejar en claro
que estas nuevas y poderosas herramien-
tas modificaran notablemente aspectos
relevantes del fotoperiodismo y en gene-
ral de toda la fotografia. Sin embargo, sus
efectos en el aspecto conceptual y en la
estructura del lenguaje fotografico seran
notablemente menores. Sin dejar de intuir
que el desarrrollo de la imagen digital, su
naturaleza de multimedio (foto, video,
ilustracion) puedan generar una nueva
forma de expresién en imagen, con su
propia estructura semiologica, equiva-
lente a la situacién histérica producida en
el arte cuando aparece la fotografia y su
impacto en la pintura.

LA CADENA DE FORMACION
DE LA IMAGEN EN LA FOTODIGITAL

Antes de considerar aspectos valo-
ricos, es importante comprender mejor
las diferencias entre el proceso conven-
cional y la moderna proposicion fotodi-
gital. Es interesante comparar en ellos la
cadena de formacion de la imagen. Para
efectos de la fotografia digital, si bien
el lenguaje conceptual no experimenta
cambios significativos en la captura de la
imagen, en las etapas posteriores las mo-
dificaciones seran substanciales.

En la toma fotogrdfica el instrumento
sigue siendo la camara fotografica. Se
mantienen intactas las posibilidades de la
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profundidad de campo, el control 6ptico
de la perspectiva y el angulo, el control
del movimiento de la escena mediante el
fraccionamiento del tiempo a través del
obturador, la eleccion de la textura (ISO),
etc. En suma, la cdmara digital no es mas
que una cdmara convencional que reem-
plaza la pelicula por un sensor fotodigi-
tal. Este transmitira la informacion a un
disco duro de alta capacidad, integrado
al cuerpo de la camara, reemplazando
asi la pelicula tradicional en la etapa de
almacenaje.

En la etapa de procesamiento de la
imagen es donde comienza a bifurcarse
notablemente el método convencional del
fotodigital. Todos conocemos el tradicio-
nal proceso fisico-quimico y los procedi-
mientos propios del revelado y el positi-
vado de las peliculas de haluro de plata.
Simplemente expresado, el antiguo me-
canismo se reemplaza, por el ingreso de
las imédgenes capturadas a un computa-
dor (PC o Macintosh) que retuna ciertas
condiciones minimas de RAM, coproce-
sador matematico y memoria en disco.
Este ingreso se puede efectuar en forma
directa (cAmara digital conectada a com-
putador) o transmitida telefonicamente
(via modem) a un determinado nimero
de la red.

Una tercera posibilidad, que asegura
una altisima calidad en la definicion de la
imagen, la constituye la integracion al
computador de un scanner fotografico,
especie de ampliadora electronica que
permite ingresar al computador imagenes
digitalizadas a partir de todo tipo de pe-
liculas de haluro de plata, en sus diversos
formatos, dando origen al proceso deno-
minado hibrido.

La totalidad de los sistemas ante-
riormente descritos tiene como finalidad
depositar imagenes fotograficas al interior
de softwares de manipulacion y edicion.
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(Photostyler para el ambiente PC y Photo-
shop para el ambiente Macintosh). Este
paso permite variaciones significativas
con respecto al tradicional sistema del la-
boratorio fisico-quimico. Los sofwares de
manejo de imagen permiten cambios
cualitativos y cuantitativos relevantes con
respecto al sistema convencional. Como
los mas llamativos podemos anotar el
manejo de la precision del enfoque, va-
riaciones de la temperatura de color, ma-
nipulacion de la gama de revelado, for-
zados, efectos especiales, transformacion
de color a blanco y negro, facilidad de
retoque y mezcla de imagenes, entre mu-
chas herramientas a elegir.

Las salidas del computador, para
diferentes aplicaciones, ofrece posibilida-
des no menos espectaculares para el
usuario:

A) Almacenaje de imagenes en me-
dios adecuados, como discos duros, dis-
cos opticos, CD fotografico, diskettes de
alta capacidad, etc., los que constituyen
medios ideales de transporte y archivo en
cuanto a conservacion, copia y precision
de rastreo.

B) Reconvertir las imagenes digitales
mediante una impresora termal en posi-
tivado sobre papel, negativos o transpa-
rencias sobre peliculas en variados for-
matos. Todo ello con resultados de alta
definicion.

C) Transmitir directa e instantanea-
mente, via modem, a sistemas compati-

bles de post-script en pre-impresion, o
bien a satélites de comunicacion y en ge-
neral a todas las posibilidades de la «ca-
rretera electronica», colocando a la ima-
gen a la par de la transmision de textos.

LA ETICA DIGITAL

La computadora misma, a medida
que se perfecciona, se esfumara tras su
papel. Ya no se hablara de «trabajar en el
Photoshop», sino de las imagenes a pro-
ducir. Al término de su evolucion, la ma-
quina desaparecera para dejar paso a sus
posibilidades. L.a maravilla inicial de la
tecnologia culminara asi en la aparente
ausencia del invento. La fascinacion por
las imagenes que producia la primitiva
camara de daguerrotipo cedio su lugar a
la reflexion sobre los problemas percep-
tuales de la fotografia. Los numerosos
tratados y recetas de técnica han cedido su
lugar a ensayos sobre el manejo del tiem-
po y el espacio, sobre la asombrosa du-
plicacion del mundo, la subjetividad u
objetividad del medio fotografico. Lo
mismo ocurrira con la imagen digital.

La fotografia, desde siempre, ha te-
nido como caracter implicito la manipu-
lacion. Desde sus comienzos, para sus
cultores mas que para sus observadores,
se ha manifestado como un lenguaje sub-
jetivo, capaz de «mentir», por sobre su
aparente cualidad de «objetividad». ;Cual
es, entonces, el punto central del debate,
cada vez mas rumoroso, acerca de la ma-

«NINGUNO DE LOS RESONANTES CAMBIOS QUE TRAE APAREADA LA DIGI-

TALIZACION MODIFICARA LA FOTOGRAFIA COMO LENGUAJE. LAS NUEVAS

PROPOSICIONES TECNOLOGICAS SON SOLO HERRAMIENTAS QUE RESULTA-

RAN MAS O MENOS SATISFACTORIAS DEPENDIENDO DE NUESTROS OBJETI-

VOS DE COMUNICACION.»
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«LLA MARAVILLA INICIAL DE LA TECNOLOGIA CULMINARA ASi EN LA APA-

RENTE AUSENCIA DEL INVENTO. LA FASCINACION POR LAS IMAGENES QUE

PRODUCIA LA PRIMITIVA CAMARA DE DAGUERROTIPO CEDIO® SU LUGAR A

LA REFLEXION SOBRE LOS PROBLEMAS PERCEPTUALES DE LA FOTOGRAFIA.

LO MISMO OCURRIRA CON LA IMAGEN DIGITAL.»

nipulacion en la fotodigital? En primer
lugar, si bien es cierto que la fotografia
periodistica posee, siempre, un autor que
le confiere la subjetividad de la eleccion de
un tiempo y un espacio, su impronta ge-
nérica consiste en su validez como testi-
monio. Lo anterior se fundamenta en la
medida en que la manipulacién del pro-
ceso constituye un procedimiento técnico,
desde la toma al impreso, que no altera el
contenido espacio-temporal del testimo-
nio. En pocas palabras, el no anadir ni
restar personas, elementos o cambiar
paisajes a la toma original y validar, con el
nombre del autor del documento perio-
distico, la veracidad del texto que precisa
lo fotografiado. En estas razones se fun-
damenta la capacidad de una imagen fo-
tografica de dar testimonio periodistico.

La manipulacion negativa, en el caso
del fotoperiodismo, con fines de engano al
receptor, ha existido casi desde los orige-
nes del medio, sea falseando la escena o
trucando el registro.

Ya durante la Guerra de Secesion
Norteamericana, en el siglo pasado, el
fotografo Matthew Brady realizo monta-
jes escénicos desplazando cadaveres en
las trincheras de Gettysburg para obtener
fotografias mas dramaticas y aumentar la
posterior venta de albumes fotograficos
sobre la guerra. Otro caso lamentable de
fraude fue descubierto recientemente en
relacion a una de las imagenes de guerra
mas memorables de nuestro siglo. La
muerte de un miliciano espafiol fotogra-

fiado en el mismo instante en que atacaba
las trincheras enemigas en la batalla de
Teruel resultd ser un montaje teatral. Su
autor es el reportero de guerra mas fa-
moso de todos los tiempos, el norteame-
ricano Bob Capa.

En cuanto al trucaje, la adulteracion
de una fotografia aparecida en los perio-
dicos norteamericanos en la década de los
cincuenta, en que se presentaba un sena-
dor en conversacion amena con un con-
notado jerarca soviético durante plena
guerra fria, basto para poner fin a su ca-
rrera politica. Nueve anos después se
pudo comprobar el fraude del trucaje...
Los ejemplos son numerosos y dramati-
cos mucho antes de la aparicion de esta
nueva herramienta digital. Lo que queda
claro es que la tentacion a la manipulacion
fraudulenta del testimonio fotogréfico ha
existido, y existe, para individuos sin ética
profesional.

En la fotografia periodistica con-
vencional, los fraudes requieren del
montaje de una escena falsa o de un so-
fisticado trucaje del documento. Ambos
SON engorrosos y requieren, sobre todo en

el segundo caso, de una excepcional des-
treza técnica para resistir expertizajes
simples.

La fotodigital, en cambio, reducida a
una expresion binaria expresada en pixe-
les, dificulta expertizajes que son relati-
vamente faciles en la tecnologia conven-
cional del haluro de plata. Otro factor
preocupante es la extraordinaria facilidad
que los softwares proveen para la mani-
pulacién de la imagen en todos sus as-
pectos. La mezcla de imagenes de varios
autores pone en jaque el discernimiento
de la autoria de una nueva version.

La manipulacion fotogénica, am-
pliamente usada en el campo de la foto-
grafia publicitaria, trasladada al fotope-
riodismo amagaria seriamente su credi-
bilidad como testimonio por parte del re-
ceptor. Estos puntos son los que se estan
convirtiendo en protagonistas de un de-
bate que preocupa no sélo a los hombres
de la cdmara, sino que a todo el esta-
mento periodistico. Fascinados, todavia,
por la herramienta misma, corremos el
peligro de no advertir la necesidad de
confirmar y subrayar la autoria en la fo-
tografia de prensa, pues en definitiva sélo
sera el autor quien pueda dar fe de que la
imagen presentada constituye un festino-
nio fotogrifico.

CONCLUSIONES

Es innegable que en el campo de la
fotografia se esta produciendo un gran
cambio. Los fotografos profesionales, in-

«S1 BIEN ES CIERTO QUE LA FOTOGRAFIA PERIODISTICA POSEE, SIEMPRE,

UN AUTOR QUE LE CONFIERE LA SUBJETIVIDAD DE LA ELECCION DE UN

TIEMPO Y UN ESPACIO, SU IMPRONTA GENERICA CONSISTE EN SU VALIDEZ

COMO TESTIMONIO (...) EN ESTAS RAZONES SE FUNDAMENTA LA CAPACI-

DAD DE UNA IMAGEN FOTOGRAFICA DE DAR TESTIMONIO PERIODISTICO.»
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cluidos los fotoperiodistas, se encuentran
entre la tradicional fotografia «quimica» y
la nueva fotografia «electronica», que de-
finitivamente, propongo llamar fotodigra-
fin, palabra que define mejor su naturaleza
y evita discusiones bizantinas.

En un futuro inmediato, los fotope-
riodistas van a encontrarse en una etapa
de «transicién», tal vez muy breve, al tér-
mino de la cual el cuarto oscuro quimico
dard paso al cuarto oscuro electrénico,
que posibilita un gran nimero de mani-
pulaciones sobre la imagen. No s6lo ma-
nipulaciones estéticas, sino que trastoca-
doras en términos de mensaje. Definiti-
vamente, gran parte de la fotografia pe-
riodistica sera fotodigrafia, constituyendo
la norma mas que una particularidad.
Mas alléd de la nostalgia por el pasado ro-
mantico de la Fotografia, de los temores
por un radical cambio tecnolégico, el fu-
turo es la fotografia electronica y con él
deberemos convivir. De hecho, la imagen
digital ha realizado ya aportes, como la
infografia, desarrollos novedosos en el
campo de la transmision de imagenes a la
par del texto, mejoras en los procesos de
pre-impresion (post-script), entre los mas
relevantes.

Sin embargo, la fotodigrafia, en la
medida en que aporta una facil y casi ili-
mitada capacidad de manipular la ima-

«LAS NUEVAS CARACTERISTICAS DE LA FOTOGRAFIA ELECTRONICA DARAN

UN VIGOR RENOVADO A LA UNICA POSIBILIDAD DE SEGUIR CONSIDERANDO

EL FOTOPERIODISMO COMO TESTIMONIO: SU AUTOR.»

gen, afectard la tradicional capacidad de
testimonio que durante casi siglo y medio
le fue connatural a la Fotografia Quimica.
Por un lado, la fotodigrafia libera al foto-
grafo de la realidad, que lo acorralaba en
sus posibilidades de expresion; producira
imagenes cada vez mas oniricas, mads
virtuales y menos «reales». No obstante,
esa misma cualidad pondra en jaque el
valor informativo del testimonio de la fo-
tografia de cronica, en tanto enfrenta un
publico desconfiado ante la facilidad de
manipulacion.

En efecto, la imagen digital, consti-
tuida en su intima expresion por «pixe-
les», hace imposible, por ahora, un ex-
pertizaje sobre su autenticidad. La cre-
ciente facilidad de manejo de los sofwares
fotograficos permiten, con un minimo de
destreza, poner un espectacular cielo de
Chiloé, por ejemplo, en una toma del
balneario de La Serena, situacion aparen-
temente inocua y de mejoramiento estéti-
co; permitird ceder a la tentacion de lograr
tomas efectistas, en deporte, situando el
balén en lugares predeterminados; reunir

«POR UN LADO, LA FOTODIGRAFIA LIBERA AL FOTOGRAFO DE LA REALI-

DAD, QUE LO ACORRALABA EN SUS POSIBILIDADES DE EXPRESION; PRO-

DUCIRA IMAGENES CADA VEZ MAS ONIRICAS, MAS VIRTUALES Y MENOS

«“REALES». NO OBSTANTE, ESA MISMA CUALIDAD PONDRA EN JAQUE EL

VALOR INFORMATIVO DEL TESTIMONIO DE LA FOTOGRAFIiA DE CRONICA, EN

TANTO ENFRENTA UN PUBLICO DESCONFIADO ANTE LA FACILIDAD DE

MANIPULACION.»
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en un lugar a personas que jamas estu-
vieron juntas, intercambiar rostros, vestir
y desvestir; etc. etc.... podria llegar a ser
una realidad virtual utilizada con menta-
lidad de «paparazzis»

Todo lo anterior requerira de una
ética de manejo, que por mucho tiempo,
equivocadamente, se concedio al docu-
mento fotografico «per se» e inherente al
registro mismo de una técnica que nunca
fue objetiva. Sin embargo, las nuevas ca-
racteristicas de la fotografia electronica
daran un vigor renovado a la tnica posi-
bilidad de seguir considerando el fotope-
riodismo como testimonio: su autor. En
efecto, lo mismo que el texto, cuyo autor
al firmar se responsabiliza del contenido,
solamente los documentos fotoperiodisti-
cos rubricados, podran dar fe, o tener una
responsabilidad en cuanto a la veracidad
de su testimonio.
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